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KONZERTPROGRAMM

CASINO BERN
LES SIECLES

SA, 16*11*2024
20 UHR

USTINA DUBITSKY *Leitung
XA\!IER PHILLIPS *Violoncello
GREGOIRE PONT *Live-Animation

PROGRAMM

CAMILLE SAINT-SAENS
«Danse macabre». Sinfonische Dichtung fur
Violine und Orchester op. 40 (ca. 8’)
Mouvement modéré de Valse

CAMILLE SAINT-SAENS
Konzert fir Violoncello und Orchester Nr. 1 a-Moll op. 33 (ca. 207)
Allegro non troppo — Allegretto con moto — Molto allegro

Pause

MAURICE RAVEL
«Ma Mére |'Oye». Ballettmusik nach den funf Kindersticken
fur Orchester (mit Live-Animation, ca. 28’)
Prélude. Trés lent
Danse du Rouet et Scéne. Allegro
Pavane de la Belle au Bois dormant. Lent
Les entretiens de la Belle et de la Béte. Mouvt de Valse modéré
Petit Poucet. Trés modéré
Laideronnette, Impératrice des Pagodes. Mouvt de marche
Apothéose: Le Jardin féerique. Lent et grave

MAURICE RAVEL

«Daphnis et Chloé». Suite Nr. 2 nach der Ballettmusik (ca. 20°)
Lever du jour. Lent — Pantomime. Lent — Danse générale. Animé

Programménderungen vorbehalten



CAMILLE SAINT-SAENS * 1835 —1921

«DANSE MACABRE>.
SINFONISCHE DICHTUNG FUR VIOLINE
UND ORCHESTER OP. 40

Der «Danse macabre» war zundchst ein Klavierlied, das Camille Saint-
Saéns 1872 auf ein Gedicht von Henri Cazalis schrieb, «Egalité-Fraternité».
Cazalis variiert darin das alte Motiv vom Tod, der zum Tanz aufspielt:
Ganz im Sinne der Schwarzen Romantik verlegt er die Szene auf einen
ndchtlichen Friedhof. Dass es ihm auch um Gesellschaftskritik ging, deutet
seine Titelwahl an. Denn nur der Tod sorgt fur Gleichheit unter den Men-
schen — tagsiber herrschen dieselben sozialen Unterschiede wie eh und je,
daran hat auch die Franzdsische Revolution nichts Gndern kénnen. Cazalis’
zynisches Fazit: «Vive la mort et I'égalitél»

Zwei Jahre spater arbeitete Saint-Saéns das Lied zu einer sinfonischen
Dichtung um — ein in mehrfacher Hinsicht erstaunlicher Vorgang. Entfiel
doch bei dieser Art von Bearbeitung der Gedichttext; die Musik musste
nun fir sich «<sprechen». Ausserdem erweiterte er die Vorlage so stark, dass
das Orchesterwerk mit cirka acht Minuten Spieldauer zwar immer noch
kurz ist, aber fast vier Mal so lang wie das Lied. Die Urauffthrung fand
im Januar 1875 in Paris statt.

Den Hintergrund fir die Neufassung bilden Saint-Saéns’ kulturpolitische
Aktivitaten in den 1870er-Jahren. Nach dem verlorenen Krieg gegen
Deutschland versuchte er mithilfe der «Société nationale de musique»,
das Niveau der franzésischen Instrumentalmusik dem des Nachbarlandes
anzugleichen. 1872/73 kamen zwei sinfonische Dichtungen aus seiner
Feder zur Urauffihrung. Deren Erfolg durfte ihn zur Bearbeitung seines
stimmungsvollen Klavierlieds veranlasst haben. Der «Danse Macabre»
stiess allerdings zundachst auf Unverstandnis; zum Teil wurde das Stiick
sogar ausgebuht.

Hatte der Komponist seinem Publikum zu viel zugemutet? Wenn die Solo-
Geige nach kurzer Einleitung einsetzt, tut sie das mit einer schrillen Dis-
sonanz (a-es) — es klingt, als sei das Instrument verstimmt. Und das ist es
wirklich; Saint-Saéns weist den Solisten an, seine E-Saite um einen Halbton
herunterzustimmen. Von solchen «naturalistischen» Klangeffekten gibt es
im «Danse Macabre» eine ganze Reihe: Becken, Triangel und Grosse
Trommel sorgen fir schauriges Tanzfeeling, die Streicher haben mit dem
Bogenholz auf die Saiten zu schlagen, das Xylophon lasst die Knochen
klappern ...



Musikalisch lehnt sich die Tondichtung stark an das Lied an. In mehreren
Durchgéngen (Strophen) spielt der fiedelnde Tod zum Tanz auf und immer
neue Akteure bewegen sich im Walzertakt: erst die Fléte, dann Geigen,
Oboen und Fagotte. Die entscheidende Erweiterung erfolgt nach Stro-
phe 6, wenn Saint-Saéns aus dem Walzerthema eine Fuge konstruiert:
keine Fuge im strengen Sinn, eher ein Reigen der ewiggleichen Melodie,
der nach und nach das gesamte Orchester ergreift. Im folgenden Taumel
kommt die Solo-Geige kaum noch zu Wort; es wirkt, als hatten sich Tén-
zerinnen und Ténzer vom Tod emanzipiert. Dann das ebenso unerwartete
wie plétzliche Ende: Auf dem Héhepunkt bricht der Walzer ab, der Hah-
nenschrei der Oboe kindigt den Morgen an. Noch einmal versucht der
Tod, zum Tanz zu animieren, aber — er ist allein.



CAMILLE SAINT-SAENS * 1835 —1921

KONZERT FUR VIOLONCELLO UND
ORCHESTER NR. 1 A-MOLL OP. 33

Ebenfalls im Jahr 1872 entstand Saint-Saéns’ 1. Cellokonzert. Die Urauf-
fuhrung, die im Januar 1873 stattfand, bescherte dem Komponisten nach
der eher zwiespdltigen Aufnahme seiner Klavierkonzerte einen unverhoff-
ten Erfolg. Das mag am Solisten und Widmungstrager Auguste Tolbecque
gelegen haben, sicher aber auch am Stick selbst, das von der Kritik als
ein «Werk von exzellentem Sentiment und vollkommener Geschlossen-
heit» gelobt wurde, in dem «iberdies die Form héchstes Interesse weckt».

Die formale Anlage lasst in der Tat aufhorchen: Das Cellokonzert besteht
aus einem einzigen Grosssatz, der sich in drei deutlich unterschiedene
Abschnitte gliedern |asst. Die Tempoverhalinisse schnell-méssig-schnell
entsprechen denen des klassischen Solokonzerts, aber weil der dritte Teil
auf Motive des ersten zuriickgreift, schimmert gleichzeitig der Aufbau eines
Sonatensatzes mit Exposition-Mittelteil-Reprise durch. Dieses Konzept for-
maler Mehrdeutigkeit geht auf Franz Liszt zuriick, den Saint-Saéns bereits
als 17-Jahriger kennengelernt hatte.

Erwahnenswert ist auch das Verhdalinis von Solist und Orchester in op. 33.
Nach einem eréffnenden Tuttischlag reisst das Cello mit einem rasanten
Triolenlauf sofort die Initiative an sich — ohne jedes Abtasten oder Vor-
geplankel sind wir mitten drin im Geschehen. Etwas spater wandert die
Triolenfigur in die Holzbléser, dann in die Geigen, bevor das Cello zum
gesanglichen Seitenthema Uberleitet. Schon jetzt ist klar, dass Solist und
Ensemble auf Augenhéhe agieren; beide partizipieren am musikalischen
Material, das sie nur unterschiedlich présentieren, virtuos das Cello, klang-
farbenreich das Orchester.

Turbulent geht es weiter, aber dann gerdt der Vortrag des Solisten plétz-
lich ins Stocken, und die gedé@mpften Streicher stimmen im neuen Tempo
(Allegretto con moto) ein grazidses, fast etwas altvaterliches Menuett an.
Auch hier findet ein mehrfacher Rollentausch statt: Das Cello, wie gebannt
von dem hibschen Einfall, beschrankt sich auf eine dezente Begleitmelodie,
agiert dann selbst als Vortdnzer, bevor zum Abschluss die Holzbléser zu
Wort kommen. Der dritte Abschnitt knipft hérbar an den Beginn des
Konzerts an: In der Oboe erklingt das Triolenmotiv, wird von Orchester
und Solist ibernommen, aber schon bald von einem neuen Cello-Thema
im leicht reduzierten Tempo verdréngt.



Der Clou dabei: Dieses Thema ist gar nicht so neu, wie es scheint, sondern
aus der Begleitmelodie des Cellos im Menuett geformt. Die Anfangstone
sind identisch, nur der Rhythmus ist markant geéndert. In diesem letzten
Teil des Konzerts finden sich also Beziige zu beiden vorherigen Abschnit-
ten; der Reprisencharakter ist gewahrt, |Gsst aber auch Platz fir Neues.
Etwa fir ein Seitenthema, das der Cellist auf der tiefen C-Saite seines
Instruments anstimmt, oder fir wirbelnde Begleitfiguren, mit denen die
Virtuositat des Soloparts noch einmal zugespitzt wird. Vor allem dem Or-
chester kommt die Aufgabe zu, immer wieder Elemente aus dem ersten
Abschnitt einzustreuen, darunter die allgegenwdértige Triolenfigur — der
Kreis schliesst sich.
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MAURICE RAVEL * 1875 —-1937

«MA MERE L’OYE».
BALLETTMUSIK NACH DEN FUNF
KINDERSTUCKEN FUR ORCHESTER

Die Welt der Kinder ibte eine ganz besondere Faszination auf den Kom-
ponisten Maurice Ravel aus. Sowohl privat — er sammelte Puppen und
Spielsachen, Miniaturgeschirr und Muscheln — als auch musikalisch. Aus-
gangspunkt seiner Oper «L’enfant et les sortileges» ist ein kindlicher Alp-
traum: Urplétzlich erwachen Gegensténde und Haustiere zum Leben. Und
der Klavierzyklus «<Ma Mére |'Oye» (1908 —-1910), der auf beliebten franzs-
sischen Hausmarchen beruht, wurde sogar explizit fur Kinder von Freunden
komponiert.

Zwei dieser Marchen, «Dornréschen» und «Der kleine Déumling», entstam-
men der Sammlung «Erzdhlungen meiner Mutter, der Gans», die Charles
Perrault, der franzdsische «Grimm», bereits 1697 veroffentlicht hatte. Fur
zwei weitere, «Die Kaiserin der Pagoden» und «Die Schéne und das
Biest», griff Ravel auf Erzéhlungen von Marie-Catherine d’Aulnoy und
Jeanne-Marie Leprince de Beaumont zuriick. Nur das finfte Stiick, «<Der
Feengarten», hat keine konkrete Vorlage. Von seinen ebenso schlichten
wie raffinierten Miniaturen erstellte Ravel noch im Jahr 1910 eine Orches-
terfassung, aus der wiederum eine Ballettmusik hervorging. Ende Januar
1912 kam das Ballett im Pariser Théatre des Arts zur Urauffihrung.

Die Ballettmusik unterscheidet sich vom finfsatzigen Original durch zwei
eréffnende Abschnitte, ein Vorspiel und eine Szene am Spinnrad. Ausser-
dem stellte Ravel die Mittelsatze um und ergénzte Zwischenspiele als
Uberleitungen. Die Handlung des Balletts geht auf ihn selbst zuriick: Prinzes-
sin Florine, die im Feengarten lebt, sticht sich an einer Spindel und fallt in
einen tiefen Schlaf. Dank der guten Fee Bénigne bevdlkern Marchenfiguren
ihre Traume: Erst verlieben sich die Schéne und das Biest, dann verirrt
sich D&umling im Wald, zuletzt hat die héssliche Kaiserin mit ihren zwergen-
haften Dienerinnen ihren Aufiritt. Der Schlusssatz wird zur Apotheose:
Von Amor gefihrt, erscheint Prinz Charmant und erl6st die Schlafende
durch seinen Kuss.

Handlungselemente finden sich Gber das ganze Stiick verteilt: etwa, wenn
sich die Prinzessin an der Spindel verletzt (Ende Satz 2) oder die Fee auf
den Fingern pfeift, um ihre Helfer herbeizurufen (Uberleitung zwischen 2
und 3). Plastisch nachvollziehen lésst sich auch die Verwandlung des
Biests im 4. Satz: Nach einem «magischen» Harfen-Glissando erscheint



das knarrende Motiv des Kontrafagotts in hochster Geigenlage. Mitten
im 5. Satz schwirren plétzlich Végel auf, die dem D&umling die ausge-
streuten Brotkrumen auffressen, im 6. versetzen uns pentatonische Melo-
dien, Glockenspiel und Celesta in einen imagindren Fernen Osten.

Was Gber diese illustrativen Elemente hinaus den Zyklus so eindrucksvoll
macht, ist die Sparsamkeit der Mittel. Ravel gentgt ein eher klein besetztes
Orchester, ergénzt um einige gezielt verwendete Zusatzinstrumente. Auch
thematisch legt er sich Beschrankungen auf: Seine Motive sind ungemein
klar und fasslich, ohne alles Ubertriebene, Redundante, wie es in der Er-
wachsenenwelt bisweilen vorherrscht. Hinzu kommt ein gewisser altertim-
licher Anstrich, der die Miniaturen Gberzeitlich und damit marchenhaft
wirken |asst. Und im Prélude scheinen bereits die wichtigsten Themen der
folgenden Szenen auf, beginnend mit dem «Fluchmotiv», das ganz am Ende
von «Ma Mére I'Oye» zum Triumph der Liebenden umgedeutet wird.
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MAURICE RAVEL * 1875 —-1937

«DAPHNIS ET CHLOE». SUITE NR. 2
NACH DER BALLETTMUSIK

Wurde Ravels «Ma Mére I'Oye» erst im zweiten Anlauf zur Bihnenmusik
umfunktioniert, ging das direkt im Anschluss komponierte «<Daphnis et
Chloé» den umgekehrten Weg: Es handelt sich um ein originares Ballett,
aus dem Ravel spater zwei Orchestersuiten destillierte. Der Auftrag kam
von Sergei Diaghilews Ballets Russes, die gerade erst mit dem «Feuer-
vogel» (1910) und «Petruschka» (1911) des jungen Strawinski fir Furore
gesorgt hatten. Choreograph war in allen Fallen Michail Fokine, der so
seine kinstlerische Bandbreite eindrucksvoll unter Beweis stellte: nach
russischem Mdarchenstoff und Puppenspielgroteske nun ein Ausflug in die
griechische Spatantike. Als Grundlage des Balletts diente ein Schafer-
roman des Dichters Longos von Lesbos aus dem 2. nachchristlichen Jahr-
hundert.

Kurz zur Handlung: Der Schafhirte Daphnis und die Nymphe Chloé lieben
sich, lassen sich aber auch gerne von anderen umschwdrmen. Pléizlich
Uberfallen Seerdauber die Insel und entfGhren Chloé; nur durch das Er-
scheinen des Hirtengotts Pan kann sie gerettet werden. Nachdem der
neuve Tag die Geliebten wieder zusammengefihrt hat, stellen sie aus
Dankbarkeit pantomimisch dar, wie Pan einst um die Nymphe Syrinx
warb. Das Ballett endet mit einem Tanz aller zu Ehren Pans.

Nun mag man tber die Relevanz von Sujet und Handlung geteilter Mei-
nung sein, aber zumindest der Einbau der Pantomime beweist choreo-
graphisches Geschick: Als Spiel im Spiel bot sie den Protagonisten die
Gelegenheit, Liebesnot und Liebesglick noch einmal in komprimierter
Form nachzuerleben. Auch Ravel fand Gefallen an dieser Spiegelung
und Ubertrug sie auf seine kompositorische Herangehensweise: «<Meine
Absicht war, ein grosses musikalisches Freskogemdlde zu komponieren,
weniger auf Archaik bedacht als auf Treue zum Griechenland meiner
Traume.» Anders gesagt: Nicht um Abbildung geht es, sondern um das
Schaffen von Assoziationsréiumen, in denen sich die Fantasie des Horers
entfalten kann.

Und diese Eigenstandigkeit dirfte auch der Grund sein, warum sich Ra-
vels Musik gerade im Konzertsaal durchgesetzt hat. Die zweite der bei-
den Suiten, die der Komponist aus der Ballettpartitur zusammenstellte,
entspricht dem Schlusstableau der Bihnenhandlung. Zu Beginn werden
wir Zeugen eine der ganz grossen Sonnenaufgangsszenen der Musik-
geschichte: Uber flirrender Holzbldser- und Harfenbegleitung dréngt ein
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majestatisches Motiv aus der Tiefe ins strahlende Licht. Zwei Schéfer
(Piccolo bzw. Es-Klarinette) ziehen mit ihren Herden vorbei, dann erscheint
Chloé. Zusammen mit Daphnis schlipft sie in die Rollen von Syrinx und
Pan: Man néhert sich vorsichtig an, trennt und findet sich wieder, dazu
erklingen die schmachtenden Einwiirfe der (Pan-)Fléte. Die immer leiden-
schaftlichere Darstellung greift auf andere Schafer und Nymphen Gber,
bis sich alles in einem orgiastischen Tanz vereint. Spdtestens hier hat Ra-
vels Musik die Intensitét von Strawinskis «Le sacre du printemps» erreicht,
wenn auch mit viel feineren, filigraneren Mitteln — und es war nicht zu-
fallig Strawinski, der «<Daphnis et Chloé» in den héchsten Ténen lobte:
«nicht nur eines der besten Werke Ravels, sondern auch eines der schdns-
ten Erzeugnisse der franzésischen Musik.»
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INTERPRET*INNEN

ORCHESTER

LES SIECLES

Die Musiker*innen des Ausnahmeorchesters «Les Siécles» spielen jedes
Repertoire auf den entsprechenden historischen Instrumenten und setzen
mehrere Jahrhunderte musikalischen Schaffens in einen relevanten und
unerwarteten Zusammenhang. Um ihre Leidenschaft fir klassische Musik
an moglichst viele Menschen weiterzugeben, organisieren die Musiker*
innen seit der Grindung des Orchesters 2003 regelmdéssig Bildungs-
aktivitaten in Schulen, Krankenhdusern und Gefdangnissen. Sie fihren
auch zahlreiche Orchesterakademieprojekte durch. Das Ensemble ist im
Atelier Lyrique de Tourcoing, im Théatre des Champs-Elysées, im Dé-
partement Aisne und in der Region Hauts-de-France ansassig. Seit 2018
nimmt «Les Siécles» fiir das Label «<harmonia mundi» auf und spielt die
gesamte Orchestermusik von Ravel, Debussy und Berlioz ein. Ausserdem
hat das Orchester einen Zyklus Uber Mahler und die Zweite Wiener
Schule begonnen.

DIRIGENTIN

USTINA DUBITSKY

Mit Ustina Dubitsky betritt eine weitere Vertreterin der jungen Dirigentin-
nengeneration das internationale Konzertpodium. Aufgewachsen in
Minchen, spielte sie zundchst Geige und war Konzertmeisterin in ver-
schiedenen Nachwuchsorchestern. Nach einem Dirigierstudium in Weimar
und Zirich entschloss sie sich, diesen Weg konsequent weiterzuverfolgen
— und das mit Erfolg. 2022 gewann sie beim Pariser Dirigierwettbewerb
«La Maestra» den Orchesterpreis, im selben Jahr wurde sie als Assisten-
tin von Francois-Xavier Roth zum Girzenich-Orchester Kéln berufen.
Mittlerweile leitete Dubitsky bedeutende Klangkarper wie das Orchestre
de Paris, die Dresdner Philharmonie und das Ensemble Modern. 2024
debutierte sie an der Bayerischen Staatsoper Minchen mit den Opern
«Lucrezia» und «Der Mond».
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SOLIST

XAVIER PHILLIPS

«Von Anfang bis Ende ein grosser Spass», urteilte das Fachblatt «The
Strad» Uber eine Offenbach-Einspielung mit dem franzdsischen Cellisten
Xavier Phillips. Neben diesem Ausflug ins heitere Genre liegt dem ge-
burtigen Pariser aber auch das Schwere und Tiefe, wie seine CDs mit
Werken von Schnittke, Schostakowitsch oder Brahms belegen; fir die
Aufnahme mit Dutilleux’ Cellokonzert gab es sogar eine Grammy-No-
minierung. Zu seinen Férderern gehdrte kein Geringerer als Mstislaw
Rostropowitsch, der seinem Schiler bei vielen gemeinsamen Auftritten
den Solopart Uberliess. Phillips spielt ein Instrument des legendaren
Matteo Gofriller von 1710.

KUNSTLER

GREGOIRE PONT

Im Alter von acht Jahren besuchte Grégoire Pont das Atelier d’Animation
in Paris, wo er die Animationstechniken von Norman Mclaren studierte.
1992 folgte der Abschluss in Grafikdesign an der Ecole Penninghen und
sein erster Animationsfilm, «Le Concerto du chat». Pont entwickelte ein neues
Performance-Konzept: wahrend einer musikalischen Darbietung zeichnet
und animiert er live. Mit dieser Kunst trat er in der London Royal Festival
Hall, der Philharmonie de Paris, der Alten Oper Frankfurt, der Tokyo Suntory
Hall und der Géteborg Concert Hall auf. Es folgten Neuproduktionen von
Ravels «L’Enfant et les Sortileges» und «L'Heure espagnole» sowie von Carl
Orffs «Der Mond». Ausserdem entwarf er Animationen fir die halb-
szenische Version von «Carmen» und «La Bohéme». Fir seine Arbeit mit
Hans Abrahamsens «Die Schneekonigin» erhielt Pont 2021 denn Kritiker-
preis fur Bihneneffekte. Grégoire Pont bereitet eine «Peter und der Wolf»-
Tournee mit «Les Siécles» und eine Version der «Zauberfléte» fir 2025 vor.






VORSCHAU

DIE KONZERTE DER SAISON 2024*25
IM CASINO BERN

MO, 28*04*2025, 20 UHR
LE CONCERT DES NATIONS
& MARIBOR BALLET SLOVENE NATIONAL THEATRE
Jordi Savall * Leitung
Edward Clug * Choreografie
Tanzer*innen
Werke von Rameau und Gluck

MI, 21*05*2025, 20 UHR
BUDAPEST FESTIVAL ORCHESTRA
Ivan Fischer * Leitung
Mabhlers Sinfonie Nr. 5

Migros-Genossenschafts-Bund, Direktion Gesellschaft & Kultur
Migros-Kulturprozent-Classics, Postfach, 8031 Zirich, Telefon +41 58 570 30 34
MIGROS-KULTURPROZENT-CLASSICS.CH

Das MIGROS-KULTURPROZENT unterstitzt kulturelle und soziale Initiativen und bietet
einer breiten Bevdlkerung ein vielfaltiges Angebot. Neben traditionsreichen Programmen setzt
es gezielt Akzente zu zukunftsweisenden gesellschaftlichen Fragestellungen. Zum Migros-
Kulturprozent gehéren auch die Klubschule Migros, das Gottlieb Duttweiler Institut, das
Migros Museum fir Gegenwartskunst, die vier Parks im Griinen und die Monte-Generoso-
Bahn. Insgesamt investiert das Migros-Kulturprozent jahrlich Gber 140 Millionen Franken.

Bildnachweise. Cover: Ustina Dubitsky © Sophia Hegewald. Seite 2: Ustina Dubitsky © Sophia Hegewald. Seite 13:
Xavier Phillips © William Beaucardet. Seite 14: Grégoire Pont © Jéréme Tripier-Mondancin. Backcover: Ivén Fischer
© Istvan Kurcsak



ENDLICH:
MAHLERS FUNFTE IN IHRER GANZEN PRACHT
Im Casino Bern am 21*05*2025
mit dem Budapest Festival Orchestra
unter der Leitung des legenddren Ivan Fischer.
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* KEINEN CLASSICS-MOMENT VERPASSEN *
Abonnieren Sie unseren Newsletter
und geniessen Sie Classics auch vor und nach den Konzerten —
mit Musik, Hintergrinden, Gewinnspielen.




