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VORWORT

Liebes Publikum

Cyan, Magenta, Gelb — die drei Komplementarfarben pragen den neuen visu-
ellen Aufiritt der Migros-Kulturprozent-Classics. Kontrast verspricht auch das
Programm fir die Saison 2021*2022. Ein Jahr war es still in den Konzertsdlen
— nun prdasentieren wir lhnen wieder Konzerte mit Sinfonieorchestern. Dabei
bleiben wir unserem Anspruch treu: klassischer Musikgenuss auf héchstem
Niveau zu moderaten Preisen.

Das vergangene Jahr hat vieles verandert. Unter anderem wurde die Welt digi-
taler. Auf den ersten Blick wirkt das Bihnenerlebnis neben der Streaming-Kultur
fast anachronistisch. Doch genau in der digitalen Welt bieten wir unserem Pub-
likum einen analogen Gegenpol: Das gemeinsame Zuhdren, die Spannung und
Unmittelbarkeit der realen Begegnung mit herausragenden Musikerinnen und
Musikern lassen sich durch nichts ersetzen.

Klassik erobert die Bihne zuriick — die Situation bleibt nach wie vor unberechen-
bar. Ganz im Sinne des Migros-Griinders Gottlieb Duttweiler planen wir mutig
und reagieren auf gednderte Rahmenbedingungen mit neuen Ideen, damit die
Sicherheit des Publikums und der Kinstlerinnen und Kinstler stets garantiert ist.

Ich winsche lhnen wunderbare Konzerterlebnisse.

HEDY GRABER
Leiterin Direktion Kultur und Soziales
Migros-Genossenschafts-Bund




ZUM PROGRAMM

Verehrtes Publikum

Nach Gber einem Jahr Pandemie, nach etlichen Rickschldgen und Absagen,
hoffen wir mit lhnen auf eine weitgehend «normale» Spielzeit 2021*2022.
Wobei — was heisst schon «<normal»2 Die Krise hat uns alle verdndert, sie ist
Mahnung, unsere Lebensweise auf den Prifstand zu stellen. Auch die Migros-
Kulturprozent-Classics bleiben hiervon nicht unberihrt. Vieles werden wir Gber-
denken muissen: den Stellenwert klassischer Musik in unserer Gesellschaft;
Formen der Darbietung; die Einbindung der jungen Generation.

All das wird sich nicht von heute auf morgen in die Tat umsetzen lassen. Aber
Anstdsse kdnnen wir bereits jetzt geben, in einer Spielzeit, die Gewohntes und
Neues miteinander verbindet. Viele unserer Solisten und Orchester standen
schon vor der Pandemie fir héchste kinstlerische Qualitat: Anne-Sophie Mutter
und Mitsuko Uchida, die Dirigenten Thielemann und Herreweghe, das Russische
Nationalorchester und die London Symphony. Der traditionelle Programm-
ablauf mit Solokonzert und Sinfonie ist ebenso vertreten wie der reine Bruckner-

Abend.

Gleichzeitig moéchten wir neue Akzente setzen. Mit jungen Kinstlern, die sich
allen Unwagbarkeiten zum Trotz fir die klassische Musik entschieden haben.
Die Mitglieder des Gustav Mahler Jugendorchesters etwa: Aus ganz Europa
kommend, bilden sie eines der besten Nachwuchsorchester weltweit. Oder
Mutter’s Virtuosi, das Stipendiatenensemble der Anne-Sophie Mutter Stiftung.
Auch in der Schweiz gibt es eine solche Talentschmiede: das Verbier Festival
Orchestra, das mit einem Absolventen der eigenen Festivalakademie auf Tour-
nee geht, dem Cellisten Sheku Kanneh-Mason.

Frischen Wind versprechen Solisten wie der Pianist Lucas Debargue, der 2015
beim Tschaikowski-Wettbewerb fir Furore sorgte, und der kanadische Geiger
Timothy Chooi, Seriensieger bei den wichtigen Violine-Wettbewerben der letzten
Zeit. Die litauische Dirigentin Mirga Grazinyté -Tyla ist zwar erst Mitte 30, aber
schon seit 2016 Chefin des City of Birmingham Symphony Orchestra.

Dariber hinaus laden wir Sie ein, Konzertformate der etwas anderen Art zu
entdecken. Wenn Mutter’s Virtuosi und das Mahler Chamber Orchestra in ihren
Programmen Konzerte, Solosticke und Kammermusik kombinieren, erinnert
dies an die gemischten Darbietungen, wie sie zu Mozarts Zeiten Gblich waren.
A propos Mozart: Seine Werke bilden einen inhaltlichen Schwerpunkt der Spiel-
zeit, etwa bei den Auftritten des Orchestre des Champs-Elysées und des Wiener
Concertvereins.

Dass sich aus jeder Krise etwas Neues ergibt, ist eine arg strapazierte Weisheit.
Wir wollen es zumindest versuchen: mit einem musikalischen Angebot, das den
Blick nach vorn richtet, ohne zu vergessen, was war.

MISCHA DAMEV
Intendant Migros-Kulturprozent-Classics






PROGRAMM KONZERT I

WILLIAM WALTON * 1902 —-1983

KONZERT FUR VIOLA UND ORCHESTER

Wie kommt ein 26-jahriger Brite dazu, ein Konzert fir Bratsche zu schreiben?
Nun, seit der Jahrhundertwende 1900 wurde die Viola in England als Solo-
instrument (wieder-)entdeckt, ausgeldst durch das Wirken des Bratschisten
Lionel Tertis. Komponisten wie John McEwan, Arnold Bax und York Bowen
schrieben Konzerte fir Tertis, weitere Werke stammten von Frank Bridge, Ralph
Vaughan Williams und Gustav Holst. Dass auch der junge, noch wenig bekannte
William Walton ein Solokonzert zu dieser Reihe beisteuerte, geht auf eine An-
regung des Dirigent Thomas Beecham zurick.

Als massgebliches Vorbild fir Waltons Stick
darf Prokofjews 1. Violinkonzert gelten. Wie

% dieses beginnt es mit einem mdssig schnellen,

gesanglichen Satz, dem ein furioses Scherzo und ein be-

- wegtes Finale folgen. Der eher introvertierte Charakter des

Soloinstruments kommt in Waltons melancholisch geférbter

Musiksprache vorziglich zur Geltung. Kammermusikalische Passa-

gen und massive Orchestertutti wechseln sich ab, am Ende werden die
zentralen Themen des Konzerts noch einmal zusammengefasst.

Waltons Bratschenkonzert hat sich nicht nur als Repertoirestiick etabliert, son-
dern gilt als eines der wichtigsten englischen Solowerke Gberhaupt, Elgars be-
rihmtem Cellokonzert ebenbirtig. Dabei ware die Urauffihrung fast geplatzt,
lehnte Widmungstrager Tertis die Komposition doch als zu modern ab. Kein
Geringerer als Paul Hindemith, selbst exzellenter Bratscher, sprang als Solist ein
und verhalf dem Konzert zum Durchbruch. Mit etwas Verspétung erkannte auch
Tertis die Qualitaten des Werks und fihrte es noch mehrfach auf.
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JOHANNES BRAHMS * 1833 —-1897

SINFONIE NR. 4 E-MOLL OP. 98

Jede der vier Sinfonien von Johannes Brahms beginnt anders: schmerzlich zer-
rissen die Erste, friedvoll die Zweite, kdmpferisch die Dritte. Am Anfang der
1885 vollendeten Sinfonie Nr. 4 steht eine Geigenmelodie, so wehmitig und
vertrdumt, als sei sie eben erst erfunden. Spontaner Einfall oder nicht; interes-
sant ist, was Brahms im Verlauf des Satzes aus diesem Gebilde macht. Er
benutzt es namlich als Steinbruch fir zahlreiche weitere Themen und Motive, in
denen das Kernintervall der Melodie, die Terz, eine entscheidende Rolle spielt.
Das ist typisch fur einen Komponisten, der romantische Empfindsamkeit und
kihlen Konstruktionswillen in seinem Schaffen zur Synthese brachte. Im Finale
der Sinfonie treibt Brahms diesen (scheinbaren) Gegensatz auf die Spitze, indem
er ein kantiges Thema nach Art barocker Meister 30 Variationen unterwirft.
Auch hier beruht alles auf der Terz als zentralem Baustein — klanglich aber
durchlguft dieser Satz Ausdrucksextreme von erschitternd Gber zdrilich bis
majestatisch.

Demgegeniber sind die beiden Mittelséize der Sinfonie etwas leichtgewichtiger
angelegt, als elegisches Andante und turbulent-grimmiges Scherzo. Nichts-
destotrotz verweisen auch sie dank ihres archaischen Tonfalls (Andante) und
kontrapunktischer Techniken (Scherzo) auf Brahms’ kompositorische Doppel-
strategie. Nach Anfangsschwierigkeiten setzte sich die Vierte sowohl beim Pub-
likum als auch bei den Fachkritikern rasch durch. Heute gilt sie als End- und
Gipfelpunkt nicht nur von Brahms’ orchestralem Oeuvre, sondern der romanti-
schen Sinfonie schlechthin.



INTERPRET*INNEN KONZERT I

ORCHESTER

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA

Unter den zahlreichen Spitzenorchestern Grossbritanniens ist das London
Symphony Orchestra (LSO) eines der geschichtstréchtigsten. 1904 gegriindet,
wurde es zundchst von Hans Richter geleitet; mit Komponisten wie Edward
Elgar und Ralph Vaughan Williams bestand eine enge kinstlerische Zusammen-
arbeit. Seine standige Spielstatte ist seit 1982 das Barbican Center London, in
dem es jGhrlich etwa 70 Konzerte bestreitet. Als stndiges Gastorchester spielt
es zudem im New Yorker Lincoln Center sowie in der Pariser Salle Pleyel. Neben
dem Einsatz fir sinfonische Filmmusik («Star Wars», «<Harry Potter») legt das
LSO besonderen Wert auf Musikvermittlung: Jedes Jahr kommen ca. 60000
Menschen in den Genuss seines «Education»-Programms. Dariber hinaus ver-
gibt es regelmassig Kompositionsauftrage an junge britische Komponist*innen.
Geradezu eindrucksvoll liest sich die Liste seiner Chefdirigenten, darunter Weli-
stars wie André Previn, Claudio Abbado, Colin Davis und Valery Gergiev. Seit
2017 hat Simon Rattle die Leitung des LSO inne.

DIRIGENT ¥

DANIEL HARDING

'

=

Nur wenige Dirigenten machen so jung von sich reden wie der

Brite Daniel Harding. Bereits mit 18 Jahren wurde er Assistent

Simon Rattles in Birmingham, kurze Zeit spater hatte er die gleiche

Position bei den Berliner Philharmonikern unter Claudio Abbado inne. Bald
Ubernahm Harding selbst die Verantwortung: zunéchst als Chefdirigent des
Sinfonieorchesters Trondheim, dann bei der Kammerphilharmonie Bremen.
Das Mahler Chamber Orchestra, dem er seit 1997 eng verbunden ist, ernannte
ihn 2011 zum Ehrendirigenten auf Lebenszeit — da war er 36. Seit 2007 hat er
den Chefposten beim Schwedischen Radiosinfonieorchester inne, wird aber
nach wie vor von den fiihrenden Orchestern Wiens, Berlins und Londons ver-
pflichtet. Unvergessen sind seine umjubelten Operndebits an Covent Garden
(2002, mit Brittens «Turn of the Screw») und an der Mailénder Scala (2005, «Ido-
meneo»). 2002 wurde ihm von der franzésischen Regierung der Titel «Chevalier
de I'Ordre des Arts et des Lettres» verliehen, 2021 kam der Titel «Commander
of the Order of the British Empire» dazu.

SOLIST

ANTOINE TAMESTIT

2019 ging Alexandre Kantorows Stern kometenhaft auf, als er den renommier-
ten Tschaikowski-Wettbewerb in Moskau gewann — mit 22 Jahren und als erster
franzésischer Pianist Gberhaupt. Das Votum von Kritikern und Publikum war so
eindeutig, dass Kantorow zusatzlich mit dem Grand Prix fir die beste Leistung
aller Instrumentalisten geehrt wurde. Dabei hatte sich der Dirigentensohn aus
Clermont-Ferrand erst nach dem Abitur entschlossen, Berufsmusiker zu werden.
Seitdem hat er mit renommierten Orchestern wie dem Concertgebouw Amster-
dam, dem Mariinsky oder dem Konzerthausorchester Berlin konzertiert. Ausser-
dem spielte er CDs mit franzésischer und russischer Klaviermusik ein, darunter
die hochgelobte Aufnahme dreier Konzerte von Camille Saint-Saéns mit der
Tapiola Sinfonietta unter Leitung seines Vaters Jean-Jacques Kantorow. «Er ver-
fugt Uber ebenso viel Kraft wie Sensibilitat », urteilte das Fachmagazin klassik.
com, und die britische Presse verglich Kantorow sogar schon mit dem jungen
Franz Liszt.







PROGRAMM KONZERT Il

ANTONIO VIVALDI * 1678 —1741

KONZERT FUR VIER VIOLINEN,
VIOLONCELLO, STREICHER UND BASSO
CONTINUO H-MOLL OP. 3 NR. 10 RV 580

Wer nach den Urspriingen des barocken Solokonzerts sucht, kommt um Antonio
Vivaldis op. 3 nicht herum. Dieser 1711 in Amsterdam erschienene Werkzyklus
machte seinen Schépfer in ganz Europa bekannt. Musikschriftsteller wie Johann
Joachim Quantz und Johann Mattheson bezogen sich darauf, Johann Sebastian
Bach bearbeitete etliche der Stiicke fir den eigenen Gebrauch. Zusammen mit
den Solokonzerten Albinonis und Torellis prégte op. 3 eine Norm aus, die bis
Mitte des 18. Jahrhunderts Gultigkeit hatte.

Die Sammlung umfasst zwdlf Konzerte, die Vivaldi urspringlich wohl fir das
Orchester des Ospedale della Pieta in Venedig schrieb, das er seit 1703 leitete.
Jeweils vier von ihnen sind fir eine, zwei bzw. vier Soloviolinen komponiert, im
Bedarfsfall tritt noch ein Cello solistisch hinzu. Vivaldi gab dem Zyklus den zug-
kraftigen Titel «L’estro armonico» («Der harmonische Einfall»), wohl um zu beto-
nen, dass jedes Konzert trotz dhnlichen Bauplans von der spontanen Erfindung
seines Schopfers lebt.

So auch das Konzert Nr. 10 fir vier Violinen: Zwar ist die formale Grundidee,
der Wechsel von Tutti-Blécken und konzertant aufgelockerten Episoden, in den
Ecksatzen jederzeit erkennbar, doch weicht Vivaldi im Detail gern davon ab. Etwa
gleich zu Beginn, wenn dem Orchestereinsatz ein kurzes Trio aus zwei Geigen
und einer Bratsche vorgeschaltet ist. Oder wenn im Schlusssatz neue Koalitio-
nen zwischen Teilen des Orchesters und einzelnen Solostimmen geschmiedet
werden. Klanglich besonders reizvoll ist der langsame Satz mit seiner Uberein-
anderschichtung unterschiedlicher Akkordbrechungen.

UNSUK CHIN * 1961

GRAN CADENZA

SCHWEIZER ERSTAUFFUHRUNG

Dass die Koreanerin Unsuk Chin einmal zu den wichtigsten Komponistinnen
weltweit zéhlen wirde, war ihr nicht in die Wiege gelegt. Aufgewachsen in Seoul,
ohne jeden Kontakt zur internationalen Musikszene, wurde sie erst im dritten
Anlauf an der Hochschule ihrer Heimatstadt angenommen. 1985 kam sie nach
Europa, um bei Gyérgy Ligeti in Hamburg zu studieren. Diese Begegnung stiirz-
te sie in eine tiefe kompositorische Krise, die sie erst nach und nach tberwinden
konnte, u. a. durch Einbezug elekironischer Klange.

Mittlerweile hat Unsuk Chin ihren eigenen Weg gefunden. |hr Stil wird als klar
und luzide beschrieben, als Gusserst klangsinnlich und auch fir ungeibte Ohren
verstandlich. Dirigenten wie Simon Ratile, Kent Nagano und Myung-Whun
Chung nahmen sich ihrer Werke an, fir ihr Violinkonzert erhielt sie 2004 den
renommierten Grawemeyer Award, die Oper «Alice in Wonderland» (Miinchen
2007) begeisterte die Fachwelt. Mehrfach war Unsuk Chin Composer in Residen-
ce, etwa am Lucerne Festival 2014, in K&ln, Berlin, Stockholm und Seoul sowie
jingst in Hamburg.

Die Gran Cadenza fir zwei Violinen ist ein Auftragswerk fir Anne-Sophie
Mutter. Ein hochvirtuoses Duo, das vom Widerspruch zwischen solistischem Auf-
trumpfen und einvernehmlichem Dialog, zwischen Exzentrik und Unterordnung
handelt. Mal verhalten sich die beiden Geigen wie Diven, die sich an ihrer eige-
nen Brillanz berauschen, mal fGhren sie ein ernsthaftes Gespréch miteinander.
Nach der Urauffihrung in Regensburg wird das Stick erstmals in der Schweiz
zu héren sein.




PROGRAMM KONZERT I

WOLFGANG AMADEUS MOZART * 1756 —1791

STREICHQUINTETT NR. 6 ES-DUR KV 614

Was Wolfgang Amadeus Mozart bewogen hat, sich in seinen letzten Lebens-
jahren verstarkt dem Streichquintett zuzuwenden, wissen wir nicht. Rein kompo-
sitorische Grinde mégen ebenso eine Rolle gespielt haben wie kommerzielle
oder die Suche nach neuen Betatigungsfeldern. Unstrittig jedenfalls ist, dass es
ihm in diesen vier Werken gelang, die Gattung, die bislang eher dem leichtge-
wichtigen Serenaden-Genre zugehérte, auf das Niveau des Streichquartetts zu
heben: Kammermusik von héchstem Anspruch und mit vielfaltigen Ausdrucks-
mitteln.

Dabei nutzt Mozart die klanglichen Méglichkeiten, die durch die Hinzunahme
einer weiteren Mittelstimme (der 2. Bratsche) entstehen, weidlich. Gleich zu
Beginn des letzten Streichquintetts Es-Dur aus Mozarts Todesjahr 1791 prescht
das Bratschenpaar vor und zwingt die beiden Geigen zur Reaktion. In der Fol-
ge kommt es immer wieder zu solchen instrumentalen Dialogen, die fur klang-
liche Abwechslung, fir Echoeffekte, bisweilen aber auch fir dramatische Kon-
flikte sorgen.

An der Oberfléche gibt sich das Es-Dur-Werk betont spielfreudig, teilweise sogar
rustikal, etwa im ersten Satz mit seinen Jagd-Tonfdllen. Umso subtiler verfghrt
der zweite Satz, der ein Gavotte-artiges Thema mit ungeheurem Detailreichtum
variiert. Nach einem burschikosen Menuett folgt als Héhepunkt ein Schluss-
Allegro, das Rondo- und Sonatensatz-Elemente kombiniert. Hier wird der lapidar-
unbekimmerte Hauptgedanke kompliziertesten Satztechniken aus dem Bereich
der Kontrapunktik unterzogen — ein Stilmix, wie er typisch fir den reifen Mozart ist.
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ANTONIO VIVALDI * 1678 —1741

«DIE VIER JAHRESZEITEN» — KONZERTE FUR
VIOLINE, STREICHER UND BASSO
CONTINUO NR. 1—4 AUS «IL CIMENTO
DELL’ARMONIA E DELL'INVENTIONE» OP. 8

Die barocke Solokonzertform, ein Erfolgsmodell der abendléndischen Musik-
geschichte, ist untrennbar mit dem Namen Antonio Vivaldi verbunden. In Gber
500 Einzelwerken spielte der Venezianer den Gegensatz von Orchester und
Solist, Ritornell (Refrain) und Solopassage, Melodik und Virtuositat immer wieder
neu durch. Und er hat eben nicht, wie Strawinski polemisierte, «<nur ein Konzert
geschrieben, das aber 500 Mal», sondern fand fir jeden einzelnen Fall eine
individuelle Lésung.

Bestes Beispiel hierfur sind die vier Konzerte, die am Beginn seiner Sammlung
op. 8 stehen und unter dem Titel «Die vier Jahreszeiten» weltberthmt wurden.
Formal gesehen handelt es sich um Violinkonzerte, in denen der Solist die the-
matischen Vorgaben des Orchesters aufnimmt und fantasievoll weiterspinnt.
Gleichzeitig aber transportieren sie einen Inhalt: Sie erzahlen vom Wechsel der
Jahreszeiten, von der sich veréndernden Natur und dem Verhalten der Men-
schen. Um dies zu verdeutlichen, stellte Vivaldi den vier Einzelwerken jeweils ein
erklarendes Sonett voran.

Musik mit programmatischen Ideen zu verknipfen — Bildern, Szenen, Verlaufen
— war schon lange vor op. 8 Ublich. Ungewdhnlich ist jedoch, in welcher Dichte
und mit welcher Lust am Detail die aussermusikalischen Elemente in die Partitur
eingearbeitet sind: vom Schlaf der Betrunkenen bis zum Gehen tGber Eis, vom
Hundegebell bis zum Flintenknall. Wie der Komponist zwei véllig unterschiedli-
che &sthetische Prinzipien — seine persdnlichen Bildvorstellungen und die vor-
gegebene Konzertform — in Einklang brachte, fasziniert bis heute.










PROGRAMM KONZERT Il

LUDWIG VAN BEETHOVEN * 1770 — 1827

SINFONIE NR. 6 F-DUR OP. 68 «<PASTORALE»

«Kein Mensch kann das Land so lieben wie ich», gestand der Wahlwiener Lud-
wig van Beethoven 1810 brieflich, «geben doch Walder, Bdume, Felsen den
Widerhall, den der Mensch wiinscht!» Wenige Jahre zuvor hatte seine 6. Sinfo-
nie, die «Pastorale», von dieser Liebe klingendes Zeugnis abgelegt. Oft genug
als Programmmusik missverstanden, stellt sie vielmehr den Menschen, das
erlebende, empfindende Ich, in den Mittelpunkt. Seine Gefihle, heitere zu
Beginn, dankbare ganz zum Schluss, sind der Gegenstand der Musik. Wenn
Naturlaute vorkommen — Vogelrufe, Bachrauschen, Donner —, dann stets inte-
griert in die Entwicklung. Nicht um den Klangreiz als solchen geht es, sondern
um seine Wirkung auf das Individuum.

Eine besondere Rolle kommt der «Pastorale» auch als Schwesterwerk der teils
parallel entstandenen Finften zu: Beide Sinfonie sind auf ein «erlésendes» Finale
hin angelegt, unterscheiden sich aber in den Mitteln. Wo die Nr. 5 vom Auf-
b&umen gegen das Schicksal handelt, setzt die «Pastorale» auf Innenschau: auf
Motivwiederholungen, ruhige Klangentfaltung, entspanntes Nachhorchen. So
besticht ausgerechnet die Durchfihrung des ersten Satzes, sonst Ort herber
thematischer Konflikte, durch weite Klangflachen, die lediglich harmonisch neu
beleuchtet werden. Und im «Gewitter»-Satz resultiert der Eindruck von Gefahr
nicht aus dem Aufeinanderprallen gegensdizlicher Motive, sondern aus der
Unvorhersehbarkeit der Ereignisse und der grellen Instrumentation. Ein génzlich
neues dsthetisches Konzept also, das durch die Urauffihrung beider Sinfonien
im selben Konzert Ende 1808 noch unterstrichen wurde.

IGOR STRAWINSKI * 1882 — 1971

«LE SACRE DU PRINTEMPS».
BILDER AUS DEM HEIDNISCHEN
RUSSLAND IN ZWEI TEILEN

Fast 15 Jahre wahrte die Zusammenarbeit des Komponisten Igor Strawinski mit
dem Ballettimpresario Sergei Djagilew; beide sind auf demselben Friedhof in
Venedig bestattet. Schon ihre ersten Ballettproduktionen, «Der Feuervogel» und
«Petruschka, sorgten fir Aufsehen, und nach dem Ersten Weltkrieg gab es weitere
gemeinsame Projekte. All dies aber wird vom «Sacre du printemps» Uberschattet,
dessen Urauffihrung im Mai 1913 in Paris ein veritabler Skandal war — woran
Musik und Tanzdarbietung gleichermassen Anteil hatten.

Das spektakulér Neue deutete sich bereits im Untertitel an: «Bilder aus dem
heidnischen Russland». Tatsdchlich verzichteten Djagilew und sein Choreograf
Nijinski fast komplett auf Handlung und Individuen. Im Mittelpunkt stehen Ge-
meinschaft und Ritual: Man feiert den Frihling, Ténze und Spiele wechseln sich
ab, am Ende wird der Erde ein Opfer dargebracht. Damit verlagerte sich die
pantomimische Darstellung vom einzelnen Akteur auf das Kollektiv — eine Her-
ausforderung fir die Tanzer*innen wie fir das Publikum.

Neu und ungewohnt war aber auch die Musik mit ihrer kalkulierten Primitivitat,
dem kontrollierten Chaos, den zahlreichen bitonalen Wendungen. Uber weite
Strecken eliminiert Strawinski jede Art von Melodie und setzt dafir ganz auf die
Kraft des Rhythmus. Solchen rohen, «heidnischen» Klangballungen stehen hoch-
komplexe Passagen gegeniber, in denen Strawinski unterschiedliche musikali-
sche Ablaufe Ubereinanderschichtet, um parallel verlaufende Bihnenaktionen
widerzuspiegeln. Dieser stdndige, radikale Wechsel zwischen schlicht und kom-
pliziert, Ein- und Mehrdimensionalitat macht bis heute den Reiz des Werks aus.
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PROGRAMM KONZERT IV

PETER TSCHAIKOWSKI * 1840 —1893

KONZERT FUR KLAVIER UND ORCHESTER
NR. 1 B-MOLL OP. 23

Wie man sich tauschen kann ... Als Peter Tschaikowski seinem Freund und Mentor
Nikolai Rubinstein Ende 1874 das Klavierkonzert b-Moll prasentierte, bezeich-
nete dieser das neue Werk als trivial und vulgér und riet zu Anderungen. Der
konsternierte Tschaikowski wandte sich daraufhin an einen anderen Pianisten,
Hans von Bilow, der das Stick mit grossem Erfolg zur Urauffihrung brachte.
Heute z&hlt das b-Moll-Konzert zu den berihmtesten romantischen Klavierkon-
zerten Uberhaupt.

Das liegt in erster Linie an dem berGhmten Anfangsthema, jener schwelgerischen
Geigenmelodie, die das Klavier mit méchtigen Akkorden rahmt — ein echter
Ohrwurm. Das Interessante dabei: Es handelt sich hier «bloss» um die Einleitung
zum ersten Satz; im schnellen Hauptteil kehrt das Thema nicht wieder. Und
auch sonst halt Tschaikowski so manche Uberraschung parat. Etwa wenn in die
Melancholie und Selbstvergessenheit des zweiten Satzes ein freches franzési-
sches Chanson platzt. Oder wenn er das Finale mit einem stampfenden ukrai-
nischen Tanz eréffnet, der sofort in seinen Bann zieht.

Ein solcher Ruckgriff auf die Volksmusik seiner Heimat (es ist nicht der einzige in
diesem Konzert) zeigt, was Tschaikowski in op. 23 anstrebte: die zentraleuropd-
isch gepragte Gattung Klavierkonzert um einen genuin russischen Beitrag zu
bereichern. Im Westen kam das nicht Gberall gut an; der gefirchtete Wiener
Kritiker Hanslick etwa rimpfte Uber die «Kosakenlustigkeit» des Stiicks die
Nase. Beim Publikum setzte sich das b-Moll-Konzert jedoch rasch durch, und
sogar Nikolai Rubinstein revidierte sein urspriingliches Urteil und Gbernahm bei
etlichen Auffihrungen den Solopart.

ANTON BRUCKNER * 1824 —1896

SINFONIE NR. 6 A-DUR

«Keck» und «kithn»: Solche Attribute wird man fir eine Sinfonie von Anton Bruck-
ner eher nicht in Anschlag bringen. Aber der Komponist hat das selbst getan,
und zwar mit Blick auf seine Sechste, die tatséchlich eine Sonderstellung im sin-
fonischen Bruckner-Kosmos einnimmt. Romantisches Pathos, sakrale Andacht
und kontrapunktische Meisterschaft, Kennzeichen der Vorgdngerwerke, werden
weitgehend vermieden, vom typischen Hineinhorchen in den Klang ist keine
Rede. Selbst die Grundtonart A-Dur kommt bei Bruckner selten vor.

Vielmehr wirkt die Sechste wie der sinfonische Gegenentwurf zur monumentalen,
hochpathetischen Finften. Deutlich zupackender, geerdeter kommt sie daher,
aber auch kantiger, voll musikalischer Kontraste. Auf das Strahlen des 1. Satzes
folgt ein Adagio mit Trauermarsch, auf ein ruppiges Scherzo das festliche Finale.
Hat Bruckner sich sinfonisch neu erfinden wollen?

Nun, vielleicht liegt der Grund néher, quasi vor der Haustir. Nach Vollendung
der Finften (1876) dauerte es drei Jahre, bis sich Bruckner wieder an ein Sinfonie-
projekt wagte. Im Sommer 1880 unternahm er eine Urlaubsreise, ging gleich
nach der Rickkehr erneut ans Werk und beendete die Komposition binnen Jah-
resfrist. Diese Reise — die langste seines Lebens — fihrte ihn u.a. durch die
Schweiz. Schlugen sich die Eindriicke von unterwegs in der Sechsten nieder? Es
gibt Interpret*innen, die das nicht ausschliessen. Dann ware die direktere Sprache
dieser Sinfonie mit ihren Hell-Dunkel-Kontrasten, dem Wechsel zwischen weichen
und schroffen Passagen Ausdruck einer ganz konkreten Lebens- und Natur-
erfahrung.




INTERPRET*INNEN KONZERT IV

ORCHESTER

CITY OF BIRMINGHAM SYMPHONY ORCHESTRA

2020 feierte das Sinfonieorchester der Stadt Birmingham (CBSO) sein 100-jah-
riges Bestehen. Im Verlauf seiner Geschichte wurde es von Musikern wie Edward
Elgar und Adrian Boult geleitet, doch der Sprung in die vorderste Riege klassi-
scher Orchester gelang erst unter Simon Rattle (1980-1998). Rattle hob nicht
nur das musikalische Niveau des Ensembles, sondern fihrte professionelle
Strukturen ein, etablierte eine neue Spielstatte, die Symphony Hall, und arbeite-
te konsequent mit zeitgendssischen Komponisten zusammen. Seine Nachfolger
Sakari Oramo und Andris Nelsons knipften an diese Erfolge an; 2004 wurde
das CBSO Youth Orchestra als Nachwuchsschmiede gegriindet. Zur CBSO-
«Familie» zéhlen auch diverse Chére: fir Kinder, Jugendliche und begabte
Amateur*innen. Von den vielen Auszeichnungen des Orchesters seien nur der
Preis der deutschen Schallplattenkritik (Weinberg, 2019) und der Gramophone
Award (Saint-Saéns, 2001) fir die beste Klassikeinspielung der vergangenen 30
Jahre genannt. Der néchste Schritt in die Zukunft des CBSO erfolgte 2016 mit
der Ernennung der jungen Litauverin Mirga Grazinyt -Tyla zur Chefdirigentin.

DIRIGENTIN

MIRGA GRAZINYTE-TYLA

Atemberaubend schnell, atemberaubend steil — so |@sst sich die bisherige Kar-
riere von Mirga Grazinyté-Tyl zusammenfassen. Nach Stationen in Heidelberg,
Bern und Salzburg wurde sie 2016, mit 29 Jahren, Chefdirigentin des CBSO und
damit Nachfolgerin von Simon Rattle und Sakari Oramo. Dieses Engagement
wurde von vielen als Signal verstanden: Endlich kénnte die Mannerbastion Or-
chesterleiter auf breiter Front fallen. Tatsdchlich wurde Grazinyt -Tyla, die aus
einer litavischen Musikerfamilie stammt, bald darauf von der Deutschen Gram-
mophon als Exklusivkinstlerin unter Vertrag genommen — als erste Dirigentin
Uberhaupt. Sie hat mit grossen Orchestern wie dem hr-Sinfonieorchester, dem
Chamber Orchestra of Europe und dem NDR Elbphilharmonie Orchester
zusammengearbeitet; zuvor war sie Assistentin von Gustavo Dudamel in Los
Angeles und erhielt den Young Conductors Award der Salzburger Festspiele.
For die Einspielung zweier Weinberg-Sinfonien mit dem CBSO wurde sie 2020
mit dem Opus Klassik als «Dirigentin des Jahres» ausgezeichnet.

INTERPRETES CONCERT VIII

SOLISTIN

GABRIELA MONTERO

Venezuela ist nicht nur die Heimat von «El Sisteman»,
dem berGhmten Musikerziehungsprojekt, sondern
auch der Pianistin Gabriela Montero. 1978, im Alter
von acht Jahren, debitierte sie als Solistin mit dem Vor-
zeigeensemble von «El Sistema», dem Simén-Bolivar-Ju-
gendorchester. Nach dem Studium in den USA und Eng-
land startete sie ihre Karriere mit einem dritten Preis beim
renommierten Chopin-Wettbewerb in Warschau 1995. |hr
leidenschaftliches, mit viel Spontaneitét gepaartes Spiel erin-
nert an das einer anderen sidamerikanischen Pianistin:
Martha Argerich — mit der Montero gut befreundet ist.
Argerich ermutigte sie auch, ihr immenses improvisatori-
sches Talent nicht zu verstecken, sondern in ihre klassi-
schen Recitals zu integrieren. Léngst ist Gabriela Montero
auf sadmtlichen Konzertpodien der Welt zu Hause, ihre CD-
Einspielungen wurden mit einem Grammy und mehreren
Echo-Klassik-Preisen ausgezeichnet. Diverse Ehrungen erhielt
sie auch fur ihr gesellschaftliches Engagement; 2009 spielte
sie bei der Amtseinfihrung von US-Président Barack Obama.
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CLUB KONZERTE

NEUES FORMAT
KLASSIK UND JAZZ

Die Club-Konzerte der Migros-Kulturprozent-Classics bringen das Musikerleb-
nis zurick. Die Konzertabende finden in Genf, Bern, Luzern und Zirich fir ein
kleines Publikum statt. So lanciert das Migros-Kulturprozent kurzfristig Konzerte
im Rahmen des Méglichen, stets der aktuellen Lage angepasst. Das Publikum
erlebt an den Club-Konzerten Live-Musik in unterschiedlichen Facetten: Junge
klassische Musiker*innen stehen gemeinsam mit Schweizer Jazzer*innen auf der
Bihne. Konzertgenuss garantiert — die kleinen Formationen versprechen grosse
Spielfreude!
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KONZERTE 2021*22

TOURNEE |
LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
Daniel Harding (Leitung)
Antoine Tamestit (Viola)
Werke von Walton, Brahms
KKL Luzern — MO, 18*10*2021
Casino Bern — DI, 19%10*2021
Victoria Hall Genf — MI, 20*10*2021
Tonhalle Ziirich — DO, 21*10*2021

NUR IN LUZERN

ANNE-SOPHIE MUTTER (VIOLINE UND LEITUNG)

Mutter’s Virtuosi
Werke von Vivaldi, Mozart, Unsuk Chin
KKL Luzern — FR, 05*11*2021

TOURNEE Il
ORCHESTRE DES CHAMPS-ELYSEES
Philippe Herreweghe (Leitung)
Collegium Vocale Gent

Regula Mihlemann (Sopran), Sophie Harmsen (Mezzosopran),
David Fischer (Tenor), Kresimir Strazanac (Bass)

Werke von Mozart
Victoria Hall Genf — MO, 15*11*2021
Casino Bern — DI, 16*11*2021
Tonhalle Ziirich — MI, 17*11*2021

TOURNEE Ill
VERBIER FESTIVAL ORCHESTRA
Gabor Takécs-Nagy (Leitung)
Sheku Kanneh-Mason (Violoncello)
Werke von Mozart, Elgar, Beethoven
Tonhalle Zirich — DI, 07*12*2021
Casino Bern — MI, 08*12*2021
Victoria Hall Genf — DO, 09*12*2021

TOURNEE IV
MAHLER CHAMBER ORCHESTRA
Mitsuko Uchida (Klavier)

Mark Steinberg (Konzertmeister)
Werke von Mozart, Webern
Casino Bern — SA, 29*01*2022
Victoria Hall Genf — SO, 30*01*2022
Tonhalle Zirich — DI, 01*02*2022

NUR IN GENF
WIENER CONCERT-VEREIN
Pablo Boggiano (Leitung)
Timothy Chooi (Violine)
Werke von Mozart, Dvorak
Victoria Hall Genf — MI, 23*02*2022

TOURNEE V
RUSSISCHES NATIONALORCHESTER
Mikhail Pletnev (Leitung)

Lucas Debargue (Klavier)
Werke von Rachmaninow, Tschaikowski
Tonhalle Zirich — MO, 21*03*2022
Casino Bern — DI, 22*03*2022
Victoria Hall Genf — MI, 23*03*2022

NUR IN LUZERN UND GENF
GUSTAV MAHLER JUGENDORCHESTER
Myung-Whun Chung (Leitung)
Werke von Beethoven, Strawinski
KKL Luzern — DI, 26*04*2022
Victoria Hall Genf — MI, 27*04*2022

TOURNEE VI
CITY OF BIRMINGHAM SYMPHONY ORCHESTRA
Mirga Grazinyté-Tyla (Leitung)
Gabriela Montero (Klavier)

Werke in Genf, Bern von Tschaikowski, Brahms
Werke in Luzern von Tschaikowski, Bruckner
Victoria Hall Genf — FR, 20*05*2022
Casino Bern — SA, 21*05*2022
KKL Luzern — SO, 22*05*2022

NUR IN ZURICH
STAATSKAPELLE DRESDEN
Christian Thielemann (Leitung)

Werke von Bruckner
Tonhalle Zirich — DI, 24*05*2022
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