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Sehr geehrtes Publikum

Musik gehdrt zu unserem Leben — von der Berieselung in telefonischen Warteschlaufen tiber die
Hintergrundmusik in Warenhdusern und Restaurants bis hin zum Strassenmusiker in der

Fussgangerpassage. Oft ungewollt lauschen wir diesen Klangen. Musik wird so zur unmittelbars-

ten der Kiinste als fester Bestandteil unserer alltaglichen Umgebung. Gerade deshalb ist es
wichtig, zu differenzieren und gezielt hinzuhdren. Wo gelingt dies besser als in einem Konzert?
Meiner Meinung nach geht nichts Uber das musikalische Erlebnis auf der Biihne: Interpretation,
Nuancen, Zusammenspiel, Talent, Tagesform und Publikum, dies sind die Ingredienzen fiir
hochste Authentizitat und fir unvergessliche Momente.

Mit den Migros-Kulturprozent-Classics kommen Sie seit 2009 in den Genuss internationaler
Weltklasse zu moderaten Preisen. Dies ganz im Sinne des Migros-Griinders Gottlieb Duttweiler,
der vor rund 70 Jahren, 1948, die Klubhaus-Konzerte ins Leben gerufen hat mit dem Ziel, einer
breiten Bevélkerung den Zugang zur klassischen Musik zu ermdglichen. Dartiber hinaus bieten
wir Schweizer Musikerinnen und Musikern die Méglichkeit, sich mit unseren klassischen
Konzerttourneen dem heimischen Publikum zu prasentieren.

Den kiinstlerischen Nachwuchs fordert das Migros-Kulturprozent mit Talentwettbewerben. Seit

1969 haben wir in den Sparten Gesang, Tanz, Schauspiel, Instrumental- und Kammermusik rund

3000 vielversprechende Talente mit 40 Millionen Franken unterstiitzt und sie beim Ubergang von
der Schule in den Beruf begleitet. Die Férdermassnahmen haben sich in den letzten Jahren

laufend diversifiziert. Heute unterstiitzen wir Nachwuchskiinstler mit Studien- und Férderpreisen,

prasentieren sie auf unserer Online-Talentplattform und nehmen die Talentiertesten in unsere
Konzertvermittlung auf.

Die Migros nimmt in der Kulturférderung im Vergleich mit anderen privatwirtschaftlichen
Unternehmen eine fiihrende Rolle in der Schweiz ein. Seit 1957 in den Statuten der Migros
verankert, ist das Kulturprozent neben dem kommerziellen Erfolg ein gleichberechtigtes
Unternehmensziel. Die Idee des Migros-Kulturprozent geht auf den Migros-Griinder Gottlieb
Duttwesiler zuriick. In seinem Sinn verpflichten sich der Migros-Genossenschafts-Bund und die
zehn Migros-Genossenschaften zu einem jahrlichen Beitrag an das Migros-Kulturprozent. Dieser
wird auf Grundlage des Umsatzes berechnet. Mehr als 4,2 Milliarden Franken investierte das
Migros-Kulturprozent seit 1957 in die Schweizer Gesellschaft. Tragende Saulen des Migros-
Kulturprozent sind Institutionen in den Bereichen Kultur, Gesellschaft, Bildung, Freizeit und
Wirtschaft.

Sie, verehrtes Publikum, halten uns seit Jahren als Abonnentinnen und Abonnenten unserer
Konzertreihe Migros-Kulturprozent-Classics die Treue! Ihre Wertschatzung fiir unsere Konzerte
spornt uns an, lhnen in jeder Saison neue Entdeckungen mdglich zu machen. Wir freuen uns,
lhnen auch in dieser Saison eine breite Palette an musikalischen Erlebnissen bieten zu kénnen.

In diesem Sinne wiinsche ich Thnen auch in der Saison 2016/2017 einmalige Entdeckungen und
unvergessliche Konzerterlebnisse.

b (Aadioct—

Hedy Graber
Leiterin Direktion Kultur und Soziales
Migros-Genossenschafts-Bund




Verehrtes Publikum

Von Zeit zu Zeit lohnt es sich, einen Schritt zurlickzutreten und sich der eigenen Wurzeln zu
versichern. Zu fragen, woher wir eigentlich kommen, was unsere Basis ist. In diesem Sinne
versteht sich unser aktuelles Saisonprogramm als Panorama klassischer, um nicht zu sagen,
unverganglicher Orchestermusik. Beethovens 5. und 7. Sinfonie, hat sich als ebenso zeitlos
erwiesen wie Respighis «Fontane e Pini di Roma». Ahnliches gilt fir die Werke von Mendelssohn
und Tschaikowski, aber auch fiir Mussorgskis «Bilder einer Ausstellung»: Lange vdllig
unbeachtet, gilt das Stiick heute als Klassiker der Programmmusik.

Dass diese Bestandesaufnahme mdglichst lebendig und vielgestaltig ausfallt, dafiir sorgen
unsere Interpreten: internationale Spitzenorchester wie Valery Gergievs Mariinsky Orchestra
oder das Budapest Festival Orchestra unter seinem Griinder Ivan Fischer. Mediterranes Flair
verspricht das Gastspiel von Sir Antonio Pappano und der Accademia Nazionale di Santa Cecilia,
die in jiingster Zeit mit spektakuldren Operneinspielungen auf sich aufmerksam machten. Zudem
freuen wir uns auf das Tonhalle Orchester Ziirich, geleitet vom Nachwuchsstar Lionel Bringuier.
Was unsere Solisten betrifft, haben Sie in dieser Spielzeit die Gelegenheit, drei Geiger von
Weltrang kennenzulernen: die beiden US-Amerikaner Joshua Bell und Gil Shaham sowie
Leonidas Kavakos aus Griechenland. Fiir pianistische Glanzlichter sorgt die phdnomenale

Yuja Wang.

Wie immer ist es uns ein Anliegen, auch die heimische Musikszene zu berticksichtigen und zu
fordern. In der Schweiz tut sich mehr, als mancher glaubt! So sind junge Talente wie die
Sopranistin Regula Miihlemann und die Cellistin Chiara Enderle auf dem Sprung zur internatio-
nalen Karriere — ein Entwicklungsschritt, den der Pianist Francesco Piemontesi bereits vollzogen
hat. Und mit Dieter Ammann und Richard Dubugnon haben wir zwei eidgendssische Komponisten
im Programm, deren Schaffen unterschiedlicher kaum sein kénnte. Wer weiss, vielleicht kdnnen
ihre Werke einmal ebenso klassische Giiltigkeit beanspruchen wie Dvoraks Neunte oder
Tschaikowskis Violinkonzert.

Lassen Sie uns gemeinsam dem Geheimnis zeitloser Klassik nachspiiren!

Mischa Damev

. \ Intendant
Migros-Kulturprozent-Classics



Talentwetthewerbe

Das Migros-Kulturprozent fordert begabte Instrumentalmusiker/-innen und Sénger/-innen
mit Studien- und Férderpreisen. Dank den Studienpreisen konnen sich diese auf ihre Aus- oder
Weiterbildung konzentrieren. Die Férderpreise begleiten sie auf nachhaltige Weise auf ihrem
Weg von der Schule in den Beruf. Sie beinhalten Massnahmen wie die Aufnahme in die Konzert-
vermittlung, die Aufschaltung eines Profils auf der Online-Talentplattform des Migros-Kulturprozent
und Unterstiitzung bei der Promotion. Ziel ist es, Nachwuchstalenten einen optimalen Karrierestart
zu ermdglichen.

www.migros-kulturprozent.ch/talentwettbewerbe-ueberblick
www.migros-kulturprozent.ch/talente-entdecken

Kammermusik-Wetthewerb

Alle zwei bis drei Jahre veranstaltet das Migros-Kulturprozent einen 6ffentlichen Kammermusik-
Wettbewerb zur Férderung junger Kammermusik-Ensembles. Die drei Finalisten-Ensembles wer-
den in die Konzertvermittlung des Migros-Kulturprozent aufgenommen. Das Preistréger-Ensemble
erhalt zudem ein Preisgeld von 10000 Franken sowie die Ernennung zum «Migros-Kulturprozent-
Ensemble». Diese Auszeichnung beinhaltet ein umfassendes Forderpaket.
www.migros-kulturprozent.ch/kammermusikwettbewerb

Konzertvermittlung

Das Migros-Kulturprozent iibernimmt im Rahmen seiner Konzertvermittlung zwei Drittel des
Honorars von ausgewahlten Studienpreistrdgern/-innen und Kammermusik-Ensembles. Damit
ermdglicht es den Konzertveranstaltern/-innen, zu bescheidenen Konditionen qualitativ anspruchs-
volle Konzerte mit Schweizer Musiktalenten anzubieten. Die Musikerinnen und Musiker ihrerseits
kdnnen so ihre Konzerterfahrung erweitern und ihren Bekanntheitsgrad erhhen.
www.migros-kulturprozent.ch/konzertvermittlung

Schweizer Solisten und Komponisten erhalten auch in dieser Saison der Migros-Kulturprozent-
Classics die Gelegenheit, ihr Konnen, begleitet von weltbekannten Dirigenten und Orchestern,
einem breiten Publikum in der Schweiz vorzustellen.
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Konzert 1

Spieldauer inkl. Pause ca. 120 Minuten
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Kultur Casino Bern, Grosser Saal Verbier Festival Chamber Orchestra

Sonntag, 23. Oktober 2016, 19.30 Uhr  Joshua Bell (Leitung und Violine)
Regula Mihlemann® (Sopran)

Programm

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Exsultate, jubilate
«Exsultate, jubilate», Fulget amica dies
Motette fiir Sopran KV 165  Tu virginum corona
Alleluja

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) Allegro molto appassionato
Konzert fur Violine und Orchester  Andante
e-Moll op. 64  Allegro non troppo — Allegro molto vivace

Pause

Ludwig van Beethoven (1770-1827) Poco sostenuto — Vivace
Sinfonie Nr. 7 A-Dur op. 92 Allegretto
Presto
Allegro con brio

Joshua Bell *Schweizer Solistin



Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)
«Exsultate, jubilate»,

Motette fiir Sopran KV 165

Im Vergleich zu Wolfgang Amadeus Mozarts
grossen geistlichen Werken, aber auch im Ver-
gleich zu Projekten der Entstehungszeit, ist die
Motette «Exsultate, jubilate» nur eine kleinere
Gelegenheitskomposition — aber was fiir eine!
Wie in einem Brennglas biindelt sie alle Errun-
genschaften, die sich der knapp 17-Jéhrige bis
dahin angeeignet hatte: Erfindungsreichtum,
formale Souveranitat, perfekte Instrumentalbe-
handlung und v. a. Okonomie der Mittel.

Das Werk entstand wahrend Mozarts dritter und
letzter Italienreise, die er mit der Hoffnung auf
eine Festanstellung im damals zu Osterreich
gehdrenden Mailand angetreten hatte. Hier fand
Ende 1772 die erfolgreiche Urauffiihrung seiner
Oper «Lucio Silla» statt. Kurze Zeit spater, im
Januar 1773, komponierte Mozart einem der
Hauptakteure seiner Oper, dem Kastraten Venan-
zio Rauzzini, ein Bravourwerk «in die Kehle»: die
Solokantate «Exsultate, jubilate», die dieser
erstmals am 17. Januar in der Mailander Barock-
kirche Sant’Antonio Abate vorstellte.

Sie besteht aus zwei durch ein Rezitativ verbun-
dene Arien, die in ein abschliessendes Halleluja
miinden. Die Nahe zur Sinfonie ergibt sich nicht
nur durch die Satzfolge (schnell-langsam-schnell,
plus Rezitativ), sondern auch durch Art und
Aufstellung der Themen. In ausladenden Kolora-
turenketten huldigt Mozart der Ausdruckskraft
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seines Solisten, wie er aber auch die Orchester-
musiker nicht zu kurz kommen lasst: Immer wie-
der treten die Oboen in Dialog mit der Stimme,
und sogar die Bratschen haben einen Soloauf-
tritt.

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)
Konzert fiir Violine und Orchester

e-Moll op. 64

Mit 15 hatte Felix Mendelssohn Bartholdy
bereits fiinf Konzerte komponiert: fiir Klavier,
Violine oder ein Paar dieser Instrumente. Bis zum
Jahr 1837 folgten zwei weitere Klavierkonzerte
sowie diverse konzertante Nebenwerke. Im ver-
bleibenden Jahrzehnt bis zu seinem Tod schrieb
er nur noch ein einziges Solokonzert, mit dem
ihm freilich ein durchschlagender Erfolg gelang:
das Violinkonzert e-Moll.

Als Griinde fiir diese nachlassende Produktion
sind Mendelssohns zeitraubende Aufgaben als
Dirigent und Organisator sowie die Verlagerung
seiner kompositorischen Tatigkeit auf Sinfonie
und Oratorium zu nennen. Im Gegenzug scheint
ihn die Darstellung solistischer Brillanz immer
weniger interessiert zu haben. Es bedurfte schon
einer Anregung von aussen, durch den befreun-
deten Geiger Ferdinand David, der 1837 ein
e-Moll-Konzert vorlegte. «lch méchte Dir wohl
auch ein Violin-Conzert machenn, kiindigte Men-
delssohn ihm an; «eins in E-moll steckt mir im
Kopfe, dessen Anfang mir keine Ruhe lasst». Zur
Ausfiihrung kam es allerdings erst Jahre spater.

Felix Mendelssohn Bartholdy

Im Sommer 1844 entschloss sich Men-
delssohn, sein unbefriedigendes Amt
als preussischer Generalmusikdirektor
niederzulegen. Offenbar befreit durch
diesen Entschluss, komponierte er das
Konzert wahrend eines Erholungsaufen-
thalts im Taunus. Geradezu mustergiiltig
gelang ihm der Spagat zwischen Virtuosi-
tat und musikalischem Anspruch: Im Vor-
dergrund steht der vitale, standig wech-
selnde Dialog zwischen Solist und Orches-
ter, der auch einige formale Neuerungen mit
sich bringt.

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Sinfonie Nr. 7 A-Dur op. 92

Ludwig van Beethovens 7. Sinfonie, kompo-
niert in den Jahren 1811/12, erlebte ihre Urauf-
flihrung erst im Dezember 1813, aus Anlass
eines grossen Benefizkonzerts zugunsten dster-
reichischer Soldaten. In der Zwischenzeit war
Napoleon in Russland gescheitert, Preussen in
den Krieg eingetreten, hatten die Alliierten in der
Vi6lkerschlacht bei Leipzig gesiegt. In Wien
jubelte das Publikum (iber das nahende Ende der
franzésischen Vorherrschaft — und Beethovens
Sinfonie bot die passende musikalische Unter-
malung.

Bemerkenswert an dem Stiick ist, wie Beethoven
aus einzelnen rhythmischen Zellen ganze Sinfo-
niesatze entwickelt. In drei von vier Satzen fiihrt
das zu einem fast atemlosen Taumel, einem
Berauschen an der Dynamik der Musik, die per-
fekt zur allgemeinen Begeisterung passte.
Wagner pragte spater die Formel von der

«Apotheose des Tanzes», doch hatte
dieser Tanz fiir die Zeitgenossen einen ganz
konkreten Anlass, ndmlich die Hoffnung auf
Frieden und eine Befreiung von jahrelanger Not.
Ob das auch Beethovens Intention war, wissen
wir nicht; wenn, dann hatte er die politische
Entwicklung kompositorisch vorweggenommen.
Gegen die Interpretation der Siebten als «Jubel»-
Sinfonie wehrte er sich jedenfalls nicht. Im Pre-
mierenkonzert erklang sie nach dem Schlachten-
gemalde «Wellingtons Sieg», das sich handfes-
ter Effekte wie Marschmusik und Kanonendon-
ner bedient. Im Nachhall dieses Spektakels wirkt
die A-Dur-Sinfonie tatséchlich wie ein Freuden-
fest ohne Worte: die Emotionen der Sieger, in
Téne gesetzt.
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Verbier Festival Chamber Orchestra

2000 wurde das Verbier Festival Orchestra aus
der Taufe gehoben: als Ensemble junger, hoch-
motivierter Talente, die hier unter professioneller
Anleitung erstmals den Festival-«Ernstfall» prak-
tizierten. Fiinf Jahre spater schlossen sich ehe-
malige Mitglieder dieses Klangkdrpers, mittler-
weile in bedeutenden Sinfonieorchestern welt-
weit beheimatet, zu einem Kammerorchester
zusammen. Als Verbier Festival Chamber Orches-
tra hat es seine Basis am Sommerfestival im
Wallis, bestreitet aber auch internationale Tour-

neen. Zum Auftakt bereiste man Europa und
Nordamerika, 2013 folgte eine aufsehenerre-
gende China-Tour, 2014 ging es erneut durch
Asien. Solisten wie Maxim Vengerov, David
Garrett oder Martin Frost wussten die Zusam-
menarbeit mit dem Kammerorchester zu schat-
zen. Auch der Geiger Joshua Bell war bereits mit
dem Verbier Festival Chamber Orchestra auf
Tournee. Dessen Ensemblemusiker gehéren tbri-
gens noch immer zu den Jungen: Sie sind hdchs-
tens 35 Jahre alt.

Joshua Bell
Spektakuldres hat die Biographie des US-ameri-
kanischen Geigers Joshua Bell in Fiille zu bieten.
Sein aufsehenerregendes Debit in der New Yor-
ker Carnegie Hall etwa, als er mit gerade 18
Jahren ein enormes Medienecho hervorrief.
Seine Ausfliige in die Welt der Filmmusik («The
Red Violin», «Angels & Demons»), in den Jazz-
und Rockbereich, mit Partnern wie Chick Corea,
James Taylor und Scarlett Johansson. Zu erwéh-
nen ist auch sein Instrument, die beriihmte Stra-

Regula Miihlemann

«Eine Entdeckung erster Giite», so staunte die
«Neue Zlircher Zeitung» Uber die junge
Schweizer Sopranistin Regula Miihlemann.
2010 war das, da hatte die frischgebackene
Absolventin der Hochschule Luzern in der Ver-
filmung von Webers «Freischiitz» an der Seite
von Juliane Banse und Michael Volle erstmals
ein breites Publikum auf sich aufmerksam
gemacht. Es folgten Engagements an den Opern
Luzern und Zirich sowie ihr Debiit an den Salz-
burger Festspielen. Zwei Mal war sie Stipen-

divari «Gibson ex Huberman» von 1713, die jahr-
zehntelang verschollen war. Uber 40 CDs hat Bell
mittlerweile eingespielt und dafir Auszeichnun-
gen vom Grammy bis zum Avery Fisher Prize
erhalten. Sein Musizierstil ist von einem unge-
mein kantablen Ansatz und flexibler Gestaltung
gepragt. Auch als Dirigent ist der 1967 geborene
Musiker héchst erfolgreich: 2011 kiirte ihn die
Academy of St Martin in the Fields zum Nachfol-
ger ihres legendéren Griinders Neville Marriner.

diatin vom Migros-Kulturprozent, woraufhin sie
in der ZDF/arte-Sendung «Stars von morgen»
portratiert wurde. Der Durchbruch gelang Miih-
lemann 2013, als sie mit Starts wie Cecilia
Bartoli und Rolando Villazén auftrat, unter den
Dirigenten Ingo Metzmacher und Simon Rattle
sang, nach Wien, Berlin, Paris und Baden-
Baden verpflichtet wurde. Und worin besteht
ihr séngerisches Ziel? Muhlemanns Credo:
«Den Leuten Geflihle zu ermdglichen. Dass
etwas mit ihnen passiert.»




Valery GergieY
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Konzert 2

Spieldauer inkl. Pause ca. 110 Minuten

Kultur Casino Bern, Grosser Saal Mariinsky Orchestra
Donnerstag, 17. November 2016, 19.30 Uhr  Valery Gergiev (Leitung)
Leonidas Kavakos (Violine)

Programm

Dieter Ammann* (*1962)
«Turn» (2010)

Dmitri Schostakowitsch (1906-1975) Moderato
Konzert fiir Violine und Orchester Nr. 2 Adagio
cis-Moll op. 129  Adagio — Allegro

Pause

Modest Mussorgski (1839-1881) Der Gnom

«Bilder einer Ausstellung»  Das alte Schloss
Die Tuilerien
Bydfo - Der Ochsenkarren
Ballett der unausgeschlijpften Kiiken
Goldenberg und «Schmuyle»
Limoges. Der Marktplatz
Die Katakomben
Die Hiitte auf Hiihnerfiissen (Baba-Jaga)
Das Heldentor

*Schweizer Komponist
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Dieter Ammann (*1962)

«Turn» (2010)

Das als «Adagio» konzipierte neue Mittelstiick
«Turn» bezeichnet Ammann als «kompositorische
Herausforderung». Wahrend seine Musik ansons-
ten meist linear erdacht ist und von starken rhyth-
mischen Impulsen geprdgt wird, konzentriert sich
der Komponist hier auf die vertikale Organisation
des Materials, auf die Entfaltung harmonischer
und instrumentaler Valeurs. Dennoch liegt auch
«Turn» ein dramaturgisch geplanter Ablauf
zugrunde. Dieter Ammann erklart: «Ich habe ein
formales Konzept entwickelt, das eine bewusste
Uberfrachtung des Orchestersatzes exponiert, um
so eine musikalische Aura zu schaffen, die in der
Folge dann einer grundlegenden Veranderung
unterzogen bzw. vollig gebrochen wird.» Auf
diese Konzeption verweise schon der Titel des
Stiicks: Denn «genau dort, wo die Musik fiir den
Hérer ganz eindeutig, leicht fasslich wird, passiert
der Turm, ein Wendepunkt, an dem die Klanglich-
keit vdllig implodiert und abrupt in ein anderes
Klangbild umschlagt. Das ist vergleichbar mit
einer Szenerie auf der Biihne, wenn Beleuchtung
und Technik schlagartig eine neue Atmosphére
schaffen.»

Dmitri Schostakowitsch (1906-1975)
Konzert fiir Violine und Orchester Nr. 2
cis-Moll op. 129

Mit dem Geiger David Oistrach verband Dmitri
Schostakowitsch eine lebenslange Freundschaft,
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die kiinstlerisch reife Friichte trug. Schon Schos-
takowitschs 1. Violinkonzert aus dem Jahr 1955
war Oistrach gewidmet. 1967 folgte das Konzert
Nr. 2, kurz danach wirkte der Geiger an den Pre-
mieren der Blok-Lieder sowie der Violinsonate mit.
Eine Begegnung auf Augenhohe: Schostakowitsch
schatzte Oistrachs kiinstlerische Ernsthaftigkeit,
die ihn auch fiir schwierige, abseits der Parteilinie
liegende Werke eintreten liess.

Zu diesen gehoren die beiden Violinkonzerte. Wo
das erste mit breitem Pinsel malt, zeichnet das
zweite mit feinem Stift. Durchhorbarkeit, Re-
duktion auf das Wesentliche, Knappheit des Aus-
drucks: All das sind Zeichen von Schostakowitschs
Spatstil, der gleichsam eine Summe aus den
gemachten Erfahrungen zieht. Wie wenige andere
Werke hat op. 129 Gespréachscharakter: vom
dialogisch angelegten Eréffnungsthema Gber den
zentralen Adagio-Monolog bis zu den zahlreichen
Blasereinwiirfen im Uberdrehten Finale.

Die enorme Vitalitét gerade dieses Schlusssatzes
l&sst kaum erahnen, unter welchen Schwierig-
keiten die Komposition entstand. Schon seit
langerem litt Schostakowitsch unter Lahmungs-
erscheinungen und Herzschwache; das Konzert
schrieb er «sehr langsam und nur mit Miihe, indem
ich Note fir Note aus mir herauspresse».
Krankheitsbedingt konnte er der Urauffiihrung
nicht beiwohnen, sondern horte das Werk
erst spater im Rundfunk. «Was fiir ein Gliick»,
schrieb er Qistrach, «solche Interpreten zu haben
wie Sie.»

Modest Mussorgski (1839-1881)

«Bilder einer Ausstellung»

Fir Modest Mussorgski war Kunst vor allem eines:
Mittel zur Kommunikation. Kaum eine Komposi-
tion kommt diesem Anspruch so nahe wie sein
Klavierzyklus «Bilder einer Ausstellung». Kommu-
niziert wird hier auf ganz verschiedenen Ebenen:
zwischen dem Komponisten und seinem Freund,
dem Maler Viktor Hartmann, zwischen Musik und
Bild, Horer und Ausfiihrendem, Geschichte und
Gegenwart. Und dieses «Gesprach» wird bis heute

Modest Mussorgski

weitergeflihrt, denn noch immer
dienen die «Bilder einer Ausstel-
lung» als Ausgangspunkt fir
neue Kunstprojekte, seien sie
musikalischer, visueller oder
literarischer Art. Eine Bearbei-
tung war es auch, die dem
Werk zu Weltruhm verhalf.
Mussorgski  schrieb  den
| Zyklus 1874, als Nachklang
zu einer Ausstellung mit Bil-
dern des kurz zuvor ver-
storbenen Hartmann. Im
Druck erschien die Kompo-
sition erst 1886, also post-
hum. Und es dauerte bis
um Jahr 1922, dass
Maurice  Ravel auf
Anregung des Dirigen-
ten Kussewitzki eine
Orchesterfassung  der
«Bilder erstellte und ihnen so den Weg in die
grossen Konzertséle bahnte. Zehn Gemélde wer-
den hier mit klanglichen Mitteln beschrieben:
Ruinen, skurrile Gestalten, spielende Kinder, eine
Marktszene. In reiner Abbildfunktion beschrankt
sich die Musik aber nicht, immer schafft sie
eigene Welten, die (ber das konkrete Detail
hinausgehen. Vom mystischen Mittelalter Gber
herzzerreissendes Leid bis zur Todesndhe reicht
der Ausdrucksbogen. Und dann ist da noch der
Betrachter, das lyrische Ich, das von Bild zu Bild
promeniert und die Eindriicke auf sich wirken
lasst.

19



Mariinsky Orchestra

Das Mariinsky Orchestra gehort zu den &ltesten
musikalischen Institutionen Russlands Gber-
haupt — und steht doch mit beiden Beinen in der
Gegenwart. Zu verdanken ist das vor allem sei-
nem Chefdirigenten Valery Gergiev, der das
Orchester in den vergangenen drei Jahrzehnten
zu internationaler Bekanntheit fiihrte. Zudem
erweiterte er das Repertoire des ehemaligen
Opernorchesters, das politisch bedingt mehr-
fach seinen Namen wechselte, um aktuelle
sinfonische Literatur. Am bekanntesten ist es
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Mariinsky Qrchestra

gleichwohl nach wie vor fiir Interpretationen
russischer Musik. Bei Kritikerumfragen wird
das Mariinsky Orchestra regelmassig unter die
besten Klangkorper der Welt gezahlt. Zuhause
in St. Petersburg ist es der unumstrittene musi-
kalische «Platzhirsch»: Es spielt in der 2007
erdffneten Mariinsky Konzerthalle, Einspielun-
gen werden unter dem gleichnamigen Label
verffentlicht, und natirlich hat das Orchester
auch sein eigenes Festival, die «Weissen
Nachte».

Valery Gergiev
Uber Valery Gergiev heisst es zuweilen, er miisse
einen Doppelganger haben; von einem Men-
schen allein sei sein Arbeitspensum gar nicht zu
bewaltigen. Tatsachlich hat der 1953 in Wladi-
kawkas geborene Gergiev gleich mehrere Chef-
oder Gastdirigentenamter bei Spitzenorchestern
inne: aktuell beim London Symphony Orchestra
und bei den Muinchner Philharmonikern, zuvor in
Rotterdam sowie an der Metropolitan Opera,
ganz zu schweigen von seinen zahlreichen Auf-
tritten bei Festivals und natirlich seinem fast

Leonidas Kavakos

Im hochglanzpolierten Musikgeschaft von heute
ist Leonidas Kavakos eine Ausnahmeerschei-
nung: uneitel, keinen Moden unterworfen, nur
seinem eigenen kiinstlerischen Ethas verpflich-
tet. Im Mittelpunkt steht bei ihm einzig und allein
das Werk, gemass dem Motto: «Kunst ist, die
Seele zu bilden.» Eine solch exklusive Position
tiberzeugt natirlich nur, wenn sie auf Qualitat
fusst. Und da hat der 1967 in Athen geborene
Kavakos mehr zu bieten als die meisten seiner
Zunft: den spektakularen Sieg im Sibelius-Wett-

lebenslangen Engagement am Petersburger
Mariinsky Theater. Diese Namen verbiirgen aber
auch, dass bei Gergiev Quantitat nicht mit Qua-
litatsverlust einhergeht, im Gegenteil. Fiir sein
Wirken als Pianist und Dirigent erhielt er meh-
rere Auszeichnungen, darunter den Herbert-von-
Karajan-Preis, den ECHO Klassik sowie den Titel
«Held der Arbeit der Russischen Féderation».
2015 kam bereits das Genfer Publikum von Mi-
gros-Kulturprozent-Classics in den Genuss von
Gergievs faszinierender Personlichkeit.

bewerb 1985, dem drei Jahre spater Triumphe in
New York und Genua folgten; hochgelobte Ein-
spielungen, darunter die beiden Fassungen des
Sibelius-Konzerts; 2012/13 Artist in Residence
der Berliner Philharmoniker; 2014 Gramophone
Artist of the Year; Auszeichnungen vom ECHO
Klassik bis zum Gramophone Concert Award.
Kavakos ist auch als Kammermusiker und Diri-
gent tatig: Fir einige Jahre leitete er die Came-
rata Salzburg und begriindete in Athen ein eige-
nes Klassikfestival.
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\van Fischer

Konzert 3

Spieldauer inkl. Pause ca. 100 Minuten

Kultur Casino Bern, Grosser Saal Budapest Festival Orchestra
Dienstag, 7. Marz 2017, 19.30 Uhr  Ivén Fischer (Leitung)
Francesco Piemontesi* (Klavier)

Programm

Ludwig van Beethoven (1770-1827) Allegro moderato
Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 4 Andante con moto
G-Dur op. 58  Rondo. Vivace

Pause
Ludwig van Beethoven (1770-1827) Allegro con brio
Sinfonie Nr. 5 c-Moll op. 67  Andante con moto

«Schicksals-Sinfonie»  Allegro
Allegro

*Schweizer Solist
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Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 4
G-Dur op. 58

Wenn wir Ludwig van Beethoven heute vorran-
gig als Sinfoniker wahrnehmen, darf nicht tiber-
sehen werden, dass dieser Weg vom Klavier
seinen Ausgang nahm. Noch vor der «Eroica» und
der 5. Sinfonie bot sein drittes Klavierkonzert ein
Seelendrama in der Schicksalstonart c-Moll.
Und das 1807 entstandene 4. Konzert Uber-
raschte ebenfalls mit sinfonischem Zuschnitt und
Bekenntnischarakter, nun allerdings auf lyrisch-
introvertierte Weise.

«Sinfonisch» bedeutet in diesem Fall, dass im
Mittelpunkt der Komposition nicht virtuose Aus-
sendarstellung steht, sondern das Finden und
Durchfiihren individueller Themen. Auf spekta-
kuldre Weise unspektakuldr ist schon der Beginn
des Konzerts, mit seiner tastenden, suchenden
Klaviergeste, die das Orchester modulierend
sofort in Frage stellt. Auch das Finale beginnt
«ausserhalby, in der «falschen» Tonart C-Dur
namlich, bevor sich Solist und Orchester gemein-
sam zu einer stabilen Version des Rondothemas
durchringen.

Dieses unablassige Ringen, Suchen, Neuformu-
lieren der Gedanken bestimmt bei aller apollini-
schen Heiterkeit das Konzert. Zum Angelpunkt
des Werks wird der Mittelsatz, der einen offenen
Konflikt zwischen Solist und Orchester austragt:
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Auf die harschen, marschartigen Tuttieinwiirfe
antwortet das Klavier mit einer innigen, fast fle-
henden Melodie. Zunéchst scheint das Orchester
unbeeindruckt, gleicht sich dem Lyrismus des
Solisten aber nach und nach an, bis dieser am
Ende obsiegt. Angeblich soll die Orpheus-Sage
fir dieses Miniaturdrama Pate gestanden sein.

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Sinfonie Nr. 5 c-Moll op. 67
«Schicksals-Sinfonie»

Vier Jahre lang, von 1804 his 1808, arbeitete
Ludwig van Beethoven an seiner 5. Sinfonie —
ein deutliches Zeichen fiir den hohen Anspruch,
den er an seine erste Moll-Sinfonie legte. In
diese Zeit fallen einige markante Ereignisse
politischer wie privater Art: die drohende Nie-
derlage gegen Napoléon, das Eingesténdnis
irreversibler Ertaubung, aber auch ein neues
kiinstlerisches Niveau seit Beendigung der
«Eroica». Welches Konzept verfolgte Beethoven
in der neuen Sinfonie?

Dass die berlihmten Anfangsttne der Fiinften
fir das Schicksal stehen, das «an die Pforte
klopft», ist bekannt. Entscheidend aber ist der
musikalische Prozess, den sie in Gang setzen.
Beethoven schreibt nicht einfach eine Sinfonie,
die in Moll beginnt und in Dur endet, sondern
er inszeniert diese Entwicklung als folgerichtig,
um nicht zu sagen notwendig. In vier Stufen

wird das Schicksal tiberwunden: So scheint
C-Dur am Ende von Satz 1 bereits erreicht, als
eine distere Coda dieses Ergebnis wieder ein-
kassiert. Im 2. Satz wird der lyrische Gesamt-
eindruck zusehends durch Marschsignale auf-
gebrochen — Vorahnung des finalen Triumphs.
Selbst das (nicht so bezeichnete) Scherzo lebt
ganz von musikalischen Konflikten, und hier, in

- Ludwig van Beethoven

den letzten Takten erfolgt dann endgiiltig der
Umschwung zum erlésenden C-Dur. Der Schluss-
satz ist Jubel pur, dessen weltumspannendes
Ethos durch Zusatzinstrumente wie Piccolo,
Posaunen und Kontrafagott zum Ausdruck
kommt. «Dem Schicksal in den Rachen greifen»
— hier geschieht es musikalisch.
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Budapest Festival Orchestra

Langst hat sich das Budapest Festival Orchestra
vom Projektorchester fir junge Talente zu einem
der besten Klangkdrper weltweit entwickelt, der
herausragende Qualitat und Experimentierfreude
mit internationaler Stahlkraft verbindet. Ins Leben
gerufen wurde es 1983 vom Pianisten Zoltan Ko-
csis und dem Dirigenten Ivén Fischer, der noch
heute an der Spitze des Orchesters steht. Es ist
regelmassiger Gast bei den Festivals und Fest-
spielen von Salzburg, Edinburgh, London, Luzern,
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Bonn und Prag, war auf den Biihnen Nordamerikas
ebenso zu hdren wie im asiatischen Raum. Fiir
seine Einspielungen von Werken Mahlers, Bartoks
und Mozarts gab es etliche Auszeichnungen, dar-
unter gleich zwei Grammys. Dariiber hinaus ist
dem Budapest Festival Orchestra die «Basis-
arbeit» wichtig: Es hat nicht nur Kinder- und
Gesprachskonzerte im Programm, sondern veran-
staltet auch eigene Festivals, das Mahlerfest
Budapest sowie das Bridging Europe Festival.

Budapest Festival Orchestra

Ilvan Fischer
Trotz friher Erfolge im angelsédchsischen Raum
und trotz zweijahriger Assistenz bei Harnoncourt
in Salzburg wurde der Ungar Ivan Fischer im
deutschsprachigen Raum erst spat bekannt. Mit
dem London Symphony Orchestra ging er 1982
auf Welttournee, um sich in der Folge verstarkt
Aktivitdten in der Heimat zu widmen, v. a. dem
Aufbau des von ihm gegriindeten Budapest Fes-
tival Orchestra. Mit dessen Siegeszug durch die
internationalen Konzertséle wurde auch Fischer
die gebiihrende Aufmerksamkeit zuteil. Neben

Francesco Piemontesi

Der in Locarno geborene Pianist Francesco
Piemontesi hat sich durch Auszeichnungen bei
mehreren grossen Wettbewerben international
einen Namen gemacht, z. B. beim Concours Reine
Elisabeth 2007 in Briissel. Zwischen 2009 und 2011
wurde er zum «BBC New Generation Artist» gekiirt.
Er gilt als einer der herausragenden neuen Mozart-
Pianisten; Er studierte bei Arie Vardi, bevor er mit
Alfred Brendel, Murray Perahia, Cécile Ousset und
Alexis Weissenberg zusammenarbeitete. 2012
wurde Piemontesi von seiner Heimatstadt Locarno

fra
\van Fischer

ncesco Piemontes!

Gastdirigaten in den USA und Grossbritannien
iibernahm er die musikalische Leitung des Berli-
ner Konzerthauses am Gendarmenmarkt und
wurde mehrfach zu den Dortmunder «Zeitinsel»-
Festivals geladen. Seine CD-Einspielungen mit
dem Gewicht auf den Werken Mozarts, Mahlers
und Bartéks errangen zahlreiche Preise, darunter
den Gramophone Award, den Diapason d'Or und
eine Grammy-Nominierung. 2006 erhielt Fischer,
der auch komponiert, die hochste ungarische
Auszeichnung fiir Kiinstler, den Kossuth-Preis.

zum kiinstlerischen Leiter des Festivals «Settimane
Musicali di Ascona» ernannt. Francesco Piemontesi
tritt mittlerweile weltweit mit renommierten
Ensembles in Erscheinung: u. a. mit dem Cleveland
Orchestra, Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, London Philharmonic, Orchestra des
Maggio Musicale Fiorentino. In der Saison 2015/16
debiitiert er u. a. beim Los Angeles Philharmonic
Orchestra sowie beim Leipziger Gewandhaus-
orchester.
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Sir Antonio Pappano
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Konzert 4

Spieldauer inkl. Pause ca. 120 Minuten

Kultur Casino Bern, Grosser Saal Orchestra dell’Accademia Nazionale
Mittwoch, 3. Mai 2016, 19.30 Uhr  di Santa Cecilia
Sir Antonio Pappano (Leitung)
Yuja Wang (Klavier)

Programm

Richard Dubugnon* (*1968)
«Caprice Romain» Nr. 3 op. 72

Kompositionsauftag
Migros-Kulturprozent-Classics

Peter Tschaikowski (1840-1893) Allegro non troppo e molto maestoso
Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 1 Andantino simplice — Prestissimo
b-Moll op. 23 Allegro con fuoco

Pause

Ottorino Respighi (1879-1936) Der Brunnen in Valle Giulia
«Fontane e Pini di Roma»  Der Tritonenbrunnen am Morgen
Der Trevibrunnen am Mittag
Der Brunnen der Villa Medici

Die Pinien der Villa Borghese

Die Pinien neben den Katakomben

Die Pinien des Gianicolo

Die Pinien der Via Appia
*Schweizer Komponist
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Richard Dubugnon (*1968)

«Caprice Romain» Nr. 3 op. 72

«Caprice Romain ist eine zauberhafte Ouvertiire
iiber die Fantasievorstellung, die ich mir als Kind
von der Stadt Rom machte. Da ich die Geschichte
des antiken Roms besonders mochte, brachte
mich meine Mutter zu meinem achten Geburtstag
nach Rom. Eine Hellseherin sagte

mir damals, dass ich die «Reinkarnation> eines
rémischen Komponisten sei, welchen ein grausa-
mer Kaiser zwar sehr schatzte, aber dennoch im
Zirkus umkommen liess. Ich wollte also unbedingt
das Forum und das Kolosseum sehen! Pl6tzlich
begannen um Mittag die Glocken der Stadtkirchen
zu lauten, zusammen mit denjenigen des Vatikans,
was auf mich eine unvergessliche Wir-
kung hatte. Diese Inhalte wollte ich in
dieser Komposition darstellen, mit all
den Geftihlen eines staunenden Kin-
des, das die ewige Stadt entdeckt.
Das «Caprice Romain ist die dritte
in einer Reihe von kurzen Orches-
terouvertiiren, in welchen ich in
instrumentalen Kompositionen die
gegenwartigen Grenzen der Virtu-
ositat auslote, jedes Mal in ver-
schiedenen Formen. Dieses Ca-
price ist Sir Antonio Pappano
und dem Orchestra del-
I'’Accademia Nazionale di Santa
Cecilia Roma gewidmet. Das
Caprice Nr. 1 wurde fiir Esa-
Pekka Salonen und das Phil-
harmonia Orchestra London
komponiert und das Caprice
Nr. 2 «Quverture a la fran-
caise» fir Paavo Jarvi und
das Orchestre de Paris.»

Richard Dubugnon

Peter Tschaikowski (1840-1893)

Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 1
b-Moll op. 23

Der Beginn von Peter Tschaikowskis erstem Kla-
vierkonzert ist ein Fanal: wuchtige Akkord-
schldge iber die gesamte Klaviatur, eine schwel-
gerische, quasi unendliche Melodie. Dabei han-
delt es sich hier bloss um die Einleitung zum 1.
Satz, allerdings um eine ungeheuer ausge-
dehnte, die auch noch in der falschen Tonart
(Des-Dur) steht. Der langsame 2. Satz entfaltet
beriickenden Stimmenzauber, kippt aber bald ins
krasse Gegenteil: Ein anziiglicher franzésischer
Chanson im Walzertakt erklingt. Und das Finale
bedient sich ausgiebig eines ukrainischen Volks-
tanzes.

Kann ein Konzert, das aus solch heterogenen
Elementen zusammengesetzt ist, iiberzeugen?
Als der noch wenig bekannte Tschaikowski das
Stlick seinem Mentor Nikolai Rubinstein vor-
spielte, soll der entsetzt reagiert haben: ein
«schlechtes, triviales, vulgares» Werk, das drin-
gend Uberarbeitet werden miisse. Nun, Tschai-
kowski anderte nichts, sondern schickte die
Partitur dem Pianisten Hans von Biilow, der das
Konzert 1875 mit grossem Erfolg aus der Taufe
hob.

So sehr op. 23 auch in der Folgezeit immer wie-
der zum Gegenstand von Angriffen wurde — hier
gab Hanslicks Polemik tber die «Kosakenlustig-
keit» den Ton an —, so enthusiastisch wurde es
vom breiten Publikum gefeiert. Mit etwas Verzo-

gerung erkannte selbst Rubinstein seine Quali-
taten und flhrte es bei der Pariser Weltausstel-
lung 1878 zu einem beispiellosen Triumph. Wor-
auf auch Tschaikowski seine starre Haltung
aufgab und sich zu leichten Korrekturen an der
Partitur bereit erklarte ...
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Ottorino Respighi (1879-1936)

«Fontane e Pini di Roma»

Ottorino Respighi war bereits Mitte dreissig
und bis dahin vor allem auf musiktheatrali-
schem Gebiet tatig gewesen, als er sich einer
flir ihn neuen Gattung zuwandte: der sinfoni-
schen Dichtung. Zwischen 1916 und 1928 ent-
standen mit den «Brunnen», den «Pinien» und
«Festen» drei opulente Bilderzyklen, die als
«Romische Trilogie» seinen kompositaorischen
Ruhm begriindeten. Bei diesen Werken konnte
er sich auf Vorbilder wie Liszt und Strauss als
Ahnherren der Gattung sowie auf die Impres-
sionisten Debussy und Ravel berufen.
Allerdings bestehen auch Unterschiede. Wah-
rend die Tondichtungen eines Richard Strauss
in aller Regel einen Handlungsablauf in Tone
setzen, sind Respighis Bilder statisch, quasi
Schnappschiisse aus der Ewigen Stadt. Wenn
Bewegung stattfindet, dann stets als innere: Er
habe «Empfindungen und Geschichte ausdrii-
cken wollen, die beim Anblick von vier rémi-
schen Brunnen in ihm wach wurden, schrieb
Respighi im Vorwort zu den «Fontane di Roma»
iiber seine Intentionen.

Erst durch diesen Einbezug von Emotionen ent-
stehen vier charakteristische, im Gehalt sehr
unterschiedliche Tondichtungen: von der Scha-
feridylle des 1. Satzes tiber die Ausschweifun-
gen des 2. und die erhabene Feierlichkeit des
3. Satzes bis zum schwermiitigen Abgesang im
Finale. Nicht die Wasserspiele an sich sind
Thema der «Fontane», sondern die Stimmung,
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die zu einer ganz bestimmten Tageszeit von
ihnen ausgeht. Dann ndmlich, wenn «ihre
Schonheit auf den Betrachter den grossten Ein-
druck macht», so Respighi.

Die «Pini di Roma», komponiert 1924, sind Otto-
rino Respighis zweite Tondichtung nach dem
grossen Erfolg der «Fontane». Genauer gesagt
handelt es sich um vier Einzelsatze, die zusam-
men einen Zyklus von Stimmungshildern erge-
ben. Der Bogen spannt sich dabei von der
beschaulich-intimen Szene bis zum grossen
historischen Panorama, vom Spiel der Kinder
bis zum Aufmarsch rémischer Soldaten. Das
kompositorische Vorbild fiir diese Art von plas-
tischer Bildhaftigkeit durch eine extrem farben-
reiche Instrumentation dirften, neben den
sinfonischen Dichtungen eines Richard Strauss,
die Orchesterwerke Nikolai Rimski-Korsakows
gewesen sein. Bei ihm hatte Respighi eine Zeit-
lang studiert.

Die titelgebenden Pinien stehen an vier charak-
teristischen romischen Orten: bei der Villa
Borghese, bei einer Katakombe, auf dem Giani-
colo-Hugel und an der Via Appia. Auch die
jeweiligen Szenerien diirfen als typisch gelten:
heitere Kinderspiele, Erinnerung an die Toten,
eine laue mediterrane Nacht und die Présenz
der Antike. Der Verzicht auf Handlung bedingt
eine im Vergleich zu herkémmlichen Tondich-
tungen ungewdhnliche Kirze; keiner der vier
Sétze dauert langer als sieben Minuten.
Andererseits ware auch keiner von ihnen als

isoliertes Werk denkbar — «Sinn» machen sie
nur als Gesamtschau. Und so vermitteln diese
Stimmungsbilder wie Postkarten einen zwar
idealisierten, nichts desto weniger nachhalti-
gen Eindruck von Rom — jener Stadt, die fiir den
Bologneser Respighi langst zur Heimat gewor-
den war.

Qttorino Respight
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Orchestra dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia

Fir die Minchner «Abendzeitung» ist es das
«einzige international konkurrenzfahige Sin-
fonieorchester Italiens»: Das Orchestra dell’
Accademia Nazionale di Santa Cecilia «prunkt
mit seidigem Streicherklang und schon singen-
den Blasern, spielt warm und strahlend
zugleich». Ob nicht auch andere italienische
Orchester diesen Anspriichen gentigen, sei ein-
mal dahingestellt. Tatsachlich war das Vorzei-
geensemble aus der Hauptstadt Rom, das auf
eine {iber 100-jdhrige Tradition zuriickblicken
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kann, anfangs ausschliesslich dem sinfoni-
schen Repertoire verpflichtet. Geprégt von Diri-
genten wie Bernardino Molinari, Igor Marke-
vitch und Giuseppe Sinopoli, wird es heute von
Sir Antonio Pappano geleitet. Orchester und
Dirigent machten in den vergangenen Jahren
durch eine Reihe hochgelobter CD-Einspiel-
ungen auf sich aufmerksam, darunter Rossinis
«Stabat Mater» mit Anna Netrebko sowie aktu-
ell Verdis «Aida» mit Jonas Kaufmann und Anja
Harteros.

Sir Antonio Pappano
Seine britisch-italienische Doppelstaatshiirger-
schaft lebt der 1959 bei London geborene Antonio
Pappano mittlerweile auch dirigentisch aus: als
kiinstlerischer Leiter des Royal Opera House in
London sowie des Orchestra dell’Academia Nazi-
onale di Santa Cecilia in Rom. Entdeckt wurde
Pappano von Daniel Barenboim, der ihn als Assis-
tent nach Bayreuth mitnahm; weitere Stationen
waren die Opernhduser von Oslo und Brissel.
Pappano gehdrt zu den wenigen Dirigenten welt-

Yuja Wang

In den Medien wird sie gern als weiblicher Lang
Lang bezeichnet. Zu Yuja Wangs Unmut aller-
dings, die viel lieber als eigenstandige Person-
lichkeit wahrgenommen wiirde. Gleichwohl gibt
es Parallelen zwischen den beiden aus China
stammenden Ausnahmepianisten: ihre Ausbil-
dung am Curtis Institute in Philadelphia, die kaum
2u (ibertreffende Virtuositat und ihr jugendliches
Ungestiim. Bei den Berliner Philharmonikern
debutierte Yuja Wang mit Prokofjews 2. Klavier-
konzert, am Lucerne Festival mit Rachmaninows

weit, denen sowohl Wagner als auch das italieni-
sche Opernrepertoire liegt. 2006 brachte ihm die
Einspielung von «Tristan und Isolde» mit Placido
Domingo einen von mittlerweile drei ECHO Klassik
Preisen ein, 2013 erhielt er den International
Opera Award als Dirigent des Jahres. Auch die
gesellschaftlichen Auszeichnungen Pappanos
spiegeln seine Verwurzelung in zwei Landern:
2012 wurde er mit dem Verdienstorden Italiens
geehrt und zusétzlich von der Queen geadelt.

Nr. 3. Solche Schlachtrgsser des Repertoires
prasentiert die Tochter einer Tanzerin und eines
Schlagzeugers mit atemberaubender Selbstver-
standlichkeit: «lhr ungeheures Kénnen macht
sprachlos», hiess es in der Berliner Presse. Auf
der anderen Seite hat sie auch Schubert-Sonaten
und Mozart-Konzerte im Programm und wirkt in
Messiaens «Turangalila»-Sinfonie mit. 2009
schloss Wang einen Exklusivvertrag mit der Deut-
schen Grammophon ab, 2011 war sie ECHO
Klassik-Nachwuchskiinstlerin des Jahres.




Konzert 5

Spieldauer inkl. Pause ca. 110 Minuten

Kulturcasino Bern, Grosser Saal Tonhalle Orchester Ziirich
Donnerstag, 1. Juni 2017, 19.30 Uhr  Lionel Bringuier (Leitung)

Gil Shaham (Violine)

Chiara Enderle™ (Violoncello)

Programm

Antonin Dvorak (1841-1904)
«Waldesruhe» op. 68
fur Violoncello und Orchester

Sergej Prokofjew (1891-1953) Allegro moderato
Konzert fiir Violine und Orchester Nr. 2 Andante assai
g-Moll op. 63  Allegro ben mercato

Pause

Antonin Dvorak (1841-1904) Adagio — Allegro molto
Sinfonie Nr. 9 e-Moll op. 95 Largo
«Aus der neuen Welt»  Molto vivace
Allegro con fuoco

Lionel Bringuier

*Schweizer Solistin
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Antonin Dvorak (1841-1904)

«Waldesruhe» op. 68

fiir Violoncello und Orchester

Im Dezember 1891 unterzeichnete Antonin
Dvorék jenen Vertrag, der ihn ein Dreivierteljahr
spater als Direktor des National Conservatory of
Music nach New York fiihren sollte. Nun hiess
es, Lebewohl zu sagen: Von Januar bis Mai 1892
nahm der Komponist auf einer Konzertreise
durch Bohmen und Méahren Abschied von «sei-
nem» Publikum. Seine Begleiter waren der Gei-
ger Ferdinand Lachner und der Cellist Hanus
Wihan; er selbst spielte Klavier. Da es an genui-
nem Cello-Repertoire mangelte, arrangierte
Dvorék alteres Material fir Cello und Klavier,
darunter auch «Waldesruhe», die Nr. 5 aus dem
Klavierzyklus «Aus dem Bohmerwald» op. 68. Im
Oktober 1893, dann schon in den USA, fiigte er
noch eine Orchesterbegleitung hinzu.

Dass Wihan ein hervorragender Cellist war,
zeigte sich spatestens 1895, als Dvorak das Cel-
lokonzert h-Moll fir ihn komponierte. Auch
Richard Strauss sollte ihm spater eine Sonate
widmen. Besonders als Lyriker wusste Wihan zu
gldnzen; so ist «Waldesruh» kein Virtuosenstiick,
sondern eine farbige, intime Komposition von
grossem melodischem Schmelz. Ein vom Cello in
der Mittellage vorgetragenes Thema wird durch
Blasereinwiirfe beantwortet, die Streicher
sorgen flir geheimnisvolle Ddmmerstimmung. Im
cis-Moll-Mittelteil nimmt der Solist ein
pochendes Motiv der Basse auf und entwickelt
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daraus einen neuen, bewegteren Gedanken. Bei
der Wiederkehr des Anfangs werden die Rollen
getauscht: Das Hauptthema erklingt in den Bla-
sern, das Cello ibernimmt die Blasersignale. Mit
Erinnerungen an den Mittelteil schliesst das
Werk.

Sergej Prokofjew (1891-1953)

Konzert fiir Violine und Orchester Nr. 2
g-Moll op. 63

Sergej Prokofjews zweites Violinkonzert ist das
Dokument einer Ubergangsphase. Im Jahr seiner
Entstehung und Urauffiihrung, 1935, entschloss
sich der Komponist zur endgiiltigen Riickkehr in
seine russische Heimat, die 1936 erfolgte. Zeit-
gleich verschlechterten sich die Arbeitsbedin-
gungen in der Sowjetunion Stalins: Wer sich
staatlichen Vorgaben widersetzte und Musik
ohne Riicksicht auf den angeblichen Volkswillen
schrieb, musste mit Diffamierung, Verbannung
oder Schlimmerem rechnen. Erst nach Stalins
Tod (am selben Tag wie Prokofjew!) sollten diese
Vorgaben gelockert werden.

Kein Wunder, dass Prokofjew im Einzelfall zu
Konzessionen bereit war. Kurioserweise aber
wurde ausgerechnet sein Violinkonzert, immer-
hin das letzte im Westen entstandene Werk, von
den Behorden als Beleg einer neuen Einfachheit
angeflihrt. Tatsachlich gibt es sich streckenweise
traditionell: mit einem gedankenreichen 1. Satz,
einer beseelten Romanze im Zentrum des Kon-
zerts und einem tibersprudelnd-lebhaften Finale.

Die Er6ffnungssatze betonen die gesanglichen
Fahigkeiten des Soloinstruments, wahrend das
Orchester in weiten Teilen kammermusikalisch
gehandhabt wird, mit schonen Soli der Klarinet-
ten, Fagotte und sogar des Kontrabasses.
«Inhaltlich und formal wollte ich etwas ganz
anderes machen», gab auch Prokofjew zu. Dass
dieses Andere aber nichts mit Sozialismus zu tun
hatte und dass ein Kiinstler seines Ranges
jederzeit neue stilistische Wege einschlagen
konnte — das verschwiegen die sowjetischen
Kulturbirokraten.

Antonin Dvorak (1841-1904)

Sinfonie Nr. 9 e-Moll op. 95

«Aus der neuen Welt»

Gegeniiber Zeitgenossen wie Saint-Saéns
oder Brahms gilt Antonin Dvorak als der am
wenigsten Intellektuelle, als der sprichwort-
liche béhmische Musikant. Und doch war er
es, an den im Jahr 1891 die Einladung erging,
die Leitung des New Yorker Musikkonservato-
riums zu {bernehmen. Ausgerechnet von
Dvorak, dem angeblichen Instinktmusiker, der
eine Leidenschaft fiir das Kartenspiel und Loko-
motive hegte, versprach sich die aufstrebende
Kulturnation USA also neue Impulse.

Sie tat es mit Recht. Der tschechische Kompo-
nist ibte nicht nur sein Dozentenamt erfolgreich
aus, sondern entwarf auch Leitlinien fiir die
amerikanische Musik der Zukunft. Praktisches
Anschauungsmaterial lieferte er durch neue
Werke, die in der abendléndischen Tradition
waurzelten, zugleich aber vom Idiom der «Neuen
Welt» zehrten. Darunter die 1893 komponierte
e-Moll-Sinfonie: «Wer eine Spiirnase hat, muss

den Einfluss Amerikas erkennen», meinte Dvorak
selbst.

Tatsdchlich pragen typische Folklorismen das
Stiick, vor allem rhythmischer und melodischer
Art: Synkopen, pentatonische Wendungen, Ton-
leitern mit erniedrigtem Leitton. Allerdings fin-
den sich solche Elemente sowohl in europai-
scher als auch in afroamerikanischer Volksmu-
sik. Originalthemen aus der «Neuen Welt»
enthélt die Sinfonie dagegen nicht. Sie wirkt
eher wie ein Schmelztiegel unterschiedlichster
nationaler Tonfalle — und passt gerade deshalb
ideal zur Einwanderernation USA. Ihre Urauffiih-
rung im Dezember 1893 wurde zu einem Triumph
fiir Dvorak, den Import aus Bohmen.

Antonin Dvoréak
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Tonhalle Orchester Ziirich

Nicht umsonst ist das alteste Sinfonieorchester
der Schweiz nach seinem Auftrittsort benannt, gilt
die 1895 fertiggestellte Neue Tonhalle am Zirich-
see doch als einer der besten historischen Konzert-
sale weltweit. Auch das Tonhalle-Orchester hat
sich unter seinem langjahrigen Chefdirigenten
David Zinman héchstes internationales Renommee
erarbeitet, u. a. durch preisgekronte CD-Einspie-
lungen der Sinfonien Beethovens und Mahlers, fiir
die es Auszeichnungen wie den Midem Classical

Lionel Bringuier

Als Lionel Bringuier zum neuen Chef des Tonhalle
Orchesters Ziirich ernannt wurde, war dies der
vorerst letzte Baustein zur Karriere als Weltstar.
Weltstar mit 28? Ja, urteilte nicht nur die «Siid-
deutsche Zeitung». Mit gerade 19 Jahren trium-
phierte der junge Mann aus Nizza beim renom-
mierten Dirigierwettbewerb von Besancon, es
folgten Assistenzen bei Esa-Pekka Salonen und
Gustavo Dudamel sowie ein erster Chefposten in
Spanien. Aufsehen erregten vor allem Bringuiers
Gastdirigate, die ihn schon frih zu Orchestern
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Award, den Preis der deutschen Schallplattenkritik
oder den ECHO Klassik erhielt. Regelmassig musi-
ziert es mit Solisten vom Format eines Alfred Bren-
del, Gidon Kremer, einer Julia Fischer oder Hélene
Grimaud. 2014 {ibergab Zinman, der nun Ehrendi-
rigent des Orchesters ist, sein Amt an den jungen
Franzosen Lionel Bringuier. Gleich die erste Tour-
nee unter dem Neuen fiihrte in den Wiener Musik-
verein: ein Gastspiel «nahe an der Perfektion», so
der Wiener «Standard».

wie den New Yorker Philharmonikern, dem Cle-
veland Orchestra, den Miinchner Philharmonikern
oder dem Leipziger Gewandhausorchester fiihr-
ten. «Ein Naturtalent», staunten Kritiker, und
der «Tages-Anzeiger» attestierte ihm eine «an
Zauberei oder zumindest an hohere Akrobatik
grenzende Schlagtechnik». In Zirich hat Bringuier
mit seinem Eintreten fiir franzdsische Orchester-
musik und der Einrichtung eines «Creative Chair
fir den Komponisten Jorg Widmann bereits
Massstdbe gesetzt.

Lione! Bringuier

Gil Shaham
Kaum ein wichtiges Violinkonzert, das der Geiger
Gil Shaham nach nicht auf CD eingespielt hatte.
Schon als 19-Jahriger widmete er sich Bruch und
Mendelssohn, es folgten die Werke von Sibelius,
Tschaikowski, Prokofjew, Brahms sowie 2014 ein
Album mit Solokonzerten der Friihmoderne. Sha-
hams Karriere nahm bereits 1989 Fahrt auf, als
er fiir Itzhak Perlman beim London Symphony
Orchestra einsprang. Seither konzertierte er mit
allen grossen Orchestern der Welt, spielte unter
Dirigenten wie Zubin Mehta, Gustavo Dudamel

Chiara Enderle

Chiara Enderle stammt aus einer echten Musi-
kerfamilie: lhre Eltern gehdrten zu den Mitbe-
grindern des Carmina Quartetts. Wahrend sie
Geige und Bratsche spielen, hat sich ihre 1992
geborene Tochter fir das Cello entschieden. Auf
diesem Instrument gehort sie mittlerweile zu den
grossen Nachwuchshoffnungen, nicht nur der
Schweiz. 2013 siegte sie sowohl beim Interna-
tionalen Lutoslawski Wettbewerb in Warschau
als auch beim Pierre Fournier Award in London;
Ende des Jahres wurde sie zudem Solistin des

und Osmo Vanska. 1999 erhielt er seinen ersten
von mehreren Grammys, 2012 wurde er von
Musical America zum Instrumentalisten des Jah-
res gekirt. Fiir die «Time» ist er «der herausra-
gende amerikanische Geiger seiner Generation».
Geboren wurde Shaham 1971 als Sohn israeli-
scher Eltern in lllinois; seine Jugend verbrachte
er in Israel, wechselte aber schon bald zum Stu-
dium in die USA. Einige seiner CDs hat er zusam-
men mit seiner Schwester Oril, einer Pianistin,
eingespielt.

Migros-Kulturprozent. Und noch ein Ereignis fallt
in dieses Jahr 2013: Enderles Debiit mit dem
Tonhalle Orchester Ziirich unter Kristjan Jarvi.
Seither ging es weiter bergauf, mit einem Kam-
mermusikrecital in der legendaren Wigmore Hall,
Konzerten an der Seite von Gautier Capugon und
Christian Tetzlaff, Soloauftritten zusammen mit
dem Polnischen Radioorchester und dem Philhar-
monia Orchestra London — «ein wahrhaft beein-
druckendes Talent», resiimierte die Fachzeit-
schrift «Strad».
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Vorverkauf
Abonnemente und Einzelkarten sind ab dem 19. Mai 2016 erhaltlich.

kulturticket.ch

Postfach 400, 4009 Basel

Telefon: 0900 585 887 oder 0900kultur
(Mo —Fr, 10.30—12.30 h, Fr. 1.20/Min.)
E-Mail: info@kulturticket.ch
www.kulturticket.ch

Vorverkaufsstellen

tontrager music & more

Schweizerhof-Passage

Spitalgasse 38, 3011 Bern

(Mo, 13h — 18.30h, Di — Fr, 09h — 18.30h, Sa, 09h — 17h)

Zentrum Paul Klee
Monument im Fruchtland 3
3006 Bern

Projektleitung
Migros-Genossenschafts-Bund

Direktion Kultur und Soziales
Migros-Kulturprozent-Classics

Postfach, 8031 Ziirich

Telefon: +41 (0) 44 277 20 40

E-Mail: migros-kulturprozent-classics@mgb.ch
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Abonnements fiir 4 Konzerte
(23.10.2016 / 07.03.2017 / 03.05.2017 /

01.06.2017)
Kategorie |
Kategorie Il
Kategorie IlI
Kategorie IV
Kategorie V
Kategorie VI

Einzelverkaufspreise
Kategorie |
Kategorie I
Kategorie Il
Kategorie IV
Kategorie V
Kategorie VI

Die Kategorieneinteilung entnehmen Sie bitte dem Saalplan (ndchste Seite).

Vergiinstigungen

CHF 330.— Kategorie |

CHF 275— Kategorie Il
CHF 225.—- Kategorie lll
CHF 180.— Kategorie IV
CHF 115.— Kategorie V
CHF 75— Kategorie VI
CHF 120

CHF 100.—

CHF 80—

CHF 65—

CHF 40—

CHF 25—

Abonnements fiir 5 Konzerte
(23.10.2016 /17.11.2016 / 07.03.2017 /

03.05.2017 / 01.06.2017)

CHF 400~
CHF 330.-
CHF 270~
CHF 220.—
CHF 140~
CHF 90—~

Fur Studentinnen und Studenten nur mit giiltigem Ausweis 50% auf alle Kategorien, soweit
verfiigbar (nur Abendkasse).
Eine halbe Stunde vor Konzertbeginn: Einzelverkaufspreis CHF 10.— auf alle Kategorien, soweit
verfiigbar (nur Abendkasse).

Migros-Kulturprozent-Classics akzeptieren die Kulturlegi der Caritas (nur Abendkasse). gwm

www.kulturlegi.ch

Billettsteuer und Garderobengebiihr inbegriffen.
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ser Saal

Kultur Casino Bern. Gros
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Tournee |

VERBIER FESTIVAL CHAMBER ORCHESTRA

Joshua Bell (Leitung und Violine), Regula Mithlemann* (Sopran)
Werke von Mozart, Mendelssohn, Beethoven

La Chaux-de-Fonds — L'Heure bleue, Donnerstag, 20. Oktober 2016
Genf — Victoria Hall, Freitag, 21. Oktober 2016

Ziirich — Tonhalle, Samstag, 22. Oktober 2016

Bern — Kultur Casino, Sonntag, 23. Oktober 2016

Tournee I

MARIINSKY ORCHESTRA

Valery Gergiev (Leitung), Leonidas Kavakos (Violine)

Werke von Schostakowitsch, Mussorgski, Mahler, Ammann**
Luzern — KKL, Montag, 14. November 2016

Ziirich — Tonhalle, Dienstag, 15. November 2016
Genf — Victoria Hall, Mittwach, 16. November 2016

Bern — Kultur Casino, Donnerstag, 17. November 2016

Tournee IlI

ORCHESTRA FILARMONICA DELLA FENICE

John Neschling (Leitung), Vesselina Kasarova® (Mezzosopran)
Werke von Rossini, Wagner, Rachmaninow

Genf — Victoria Hall, Sonntag, 15. Januar 2017

Luzern — KKL, Montag, 16. Januar 2017

Ziirich — Tonhalle, Dienstag, 17. Januar 2017
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Tournee IV
BUDAPEST FESTIVAL ORCHESTRA

Ivan Fischer (Leitung), Gerhild Romberger (Alt), Robert Dean Smith (Tenor)
Francesco Piemontesi* (Klavier)

Werke von Beethoven, Mendelssohn, Mahler

Bern — Kultur Casino, Dienstag, 7. Méarz 2017

Ziirich — Tonhalle, Mittwoch, 8. Marz 2017

Genf — Victoria Hall, Donnerstag, 9. Marz 2017

Tournee V

ORCHESTRA DELLACCADEMIA NAZIONALE DI SANTA CECILIA
Sir Antonio Pappano (Leitung), Yuja Wang (Klavier)

Werke von Tschaikowski, Respighi, Rossini, Dubugnon®*

Ziirich — Tonhalle, Dienstag, 2. Mai 2017

Bern — Kultur Casino, Mittwoch, 3. Mai 2017

Genf — Victoria Hall, Donnerstag, 4. Mai 2017

Luzern — KKL, Freitag, 5. Mai 2017

Tournee VI

TONHALLE ORCHESTER ZURICH

Lionel Bringuier (Leitung), Gil Shaham (Violine)
Chiara Enderle* (Violoncello)

Werke von Dvorak, Prokofjew

Genf — Victoria Hall, Mittwoch, 31. Mai 2017
Bern — Kultur Casino, Donnerstag, 1. Juni 2017
Ziirich — Tonhalle, Freitag, 2. Juni 2017

*Schweizer Solisten MIGROS

**Schweizer Komponisten kulturprozent
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Das vorliegende Programmheft wird lhnen vom Migros-Kulturprozent offeriert.
Die Konzertveranstalterin behalt sich vor, das Konzert abzusagen oder zu verschieben.

Eintrittskarten behalten fiir die Ersatzvorstellung ihre Giiltigkeit, kénnen aber auch an den
Vorverkaufsstellen gegen Riickerstattung des Kaufpreises zurlickgegeben werden.
Abonnementsinhaber erhalten eine entsprechende Teilrlickerstattung. Weitergehende
Anspriiche sind ausgeschlossen.

Programmanderungen bleiben vorbehalten.
Ton- und Bildaufnahmen sind verboten. Danke fiir Ihr Verstandnis.



Das Migros-Kulturprozent ist ein freiwilliges, in den Statuten verankertes Engagement der Migros,
das inihrer Verantwortung gegentiber der Gesellschaft griindet. Es verpflichtet sich dem Anspruch,
der Bevdlkerung einen breiten Zugang zu Kultur und Bildung zu verschaffen, ihr die Auseinander-
setzung mit der Gesellschaft zu ermdglichen und die Menschen zu beféhigen, an den sozialen,
wirtschaftlichen und kulturellen Veranderungen zu partizipieren. Tragende Séulen sind die Bereiche
Kultur, Gesellschaft, Bildung, Freizeit und Wirtschaft.

www.migros-kulturprozent.ch
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